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Sammendrag

Det overordnede tema for denne studien er kontroversielle bildebgker og hvordan de
formidler tematikken omsorgssvikt. Jeg gnsker a studere hvordan ulike litteraere og visuelle
grep som tas i bruk i bildebokens primare modaliteter, bilde og tekst, formidler en tematikk
som for mange kan oppfattes kontroversiell og utfordrende a snakke og lese om. Utvalget av
beker jeg har valgt a ta med i studien er skrevet og illustrert av forfatterparet Gro Dahle og
Svein Nyhus og bestar av Akvarium, utgitt i 2014, og Dragen, utgitt i 2018. Bgkene
tematiserer begge omsorgssvikt og iscenesetter historier om sarbare karakterer, samt tar i bruk
allegorien som litterzert grep i formidlingen av tematikken. Studien bygger pa falgende
forskningsspgrsmal: Hvordan formidler modalitetene i bildebgkene Akvarium og Dragen
tematikken omsorgssvikt? Og: Hvordan kommer sarbarhetsperspektivet til uttrykk gjennom

bruken av dyreallegorier og barneperspektivet?

Av teoretiske perspektiver som er inkludert er det teori knyttet til bildeboken og modalitetenes
muligheter og begrensninger, samt teori knyttet til sarbarhetsperspektivet og de litteraere og
visuelle trekka som lgftes frem i analysen, barneperspektivet og allegorien. Hermeneutikken
er det overordnede vitenskapsteoretiske grunnlaget for studien og den primare metoden er
bildebokanalyse. Studien bestar av analyser av de to bildebgkene, bade det verbaltekstlige, det

visuelle og samspillet, ikonoteksten, med serlig fokus pa barneperspektivet og dyreallegorien.

Avslutningsvis diskuterer jeg hvordan bruken av dyreallegorien og barneperspektivet
uttrykker et sarbarhetsperspektiv og pavirker formidlingen av den overordnede tematikken,

omsorgssvikt, samt presenterer en konklusjon pa studiens problemstilling.

Abstract

The overall topic of this study is controversial picture books and how they convey the theme
of neglect. | want to study how various literary and visual techniques that are used in the
picture book's primary modalities, image, and text, convey a theme that many will perceive as
controversial and challenging to talk about and read about. The selection of books | have
chosen to include in the study is written by the author Gro Dahle and illustrated by Svein
Nyhus, and consists of Akvarium, published in 2014, and Dragen, published in 2018. The
books both thematize neglect and stage stories about vulnerable characters, as well as use
allegory as a literary device in conveying the theme. The study is based on the following

research questions: How do the modalities in the picture books Akvarium and Dragen convey



the theme of neglect? And: How is the vulnerability perspective expressed through the use of

animal allegories and the children's perspective?

Among the theoretical perspectives that are included, there is theory related to the picture
book and the possibilities and limitations of the modalities, as well as theory related to the
vulnerability perspective and the literary and visual features that are highlighted in the
analysis, the children's perspective and the allegory. Hermeneutics is the overall scientific
theoretical basis for the study and the primary method is picture book analysis. The study
consists of analyzes of the two picture books, both the verbal text, the visual and the
interaction, the icon text, with particular focus on the children's perspective and the animal

allegory.

In conclusion, | discuss how the use of the animal allegory and the children’s perspective
express a perspective of vulnerability and influence the dissemination of the overall theme,

neglect, as well as present a conclusion on the study's problem.

Forord

Som fremtidig leerer ser jeg stor fordel i a kunne ta i bruk litteratur til & snakke om de
vanskelige tingene som opptar elevene i livet. Det som hender hjemme er ofte noe eleven tar
med seg inn i skolehverdagen, og det vil derfor vaere av stor verdi & ha kjennskap til et
littereert repertoar av begker som kan brukes som samtalestartere i mgte med elever som har
opplevd omsorgssvikt. Jeg har derfor hatt stor glede av & ha mulighet til & arbeide med denne
typen litteratur, og a studere hvordan bildebgker formidler en utfordrende tematikk som
omsorgssvikt, og hvilke utfordringer og muligheter som ligger til grunn i disse bildebgkene.
Jeg har leert utrolig mye gjennom arbeidet med denne masteroppgaven, bade om litteratur for
barn, forskning og om meg selv. Oppgaveskrivingen har vert bade utfordrende og lererik, og
etter et sveert hektisk ar foles det derfor ekstra godt a levere et produkt jeg selv er svart stolt

over.

Jeg vil takke veilederen min Hannah Belsvik Hansen for inspirasjon, rad og gode samtaler om
bildebgker. Din brennende interesse for bildebokens muligheter har veert en stor inspirasjon i

skriveprosessen.

Takk til min forlovede som har stgttet meg og som talmodig har lyttet til mine frustrasjoner

og gleder i en hektisk periode med bade masterskriving, bryllupsplanlegging og husbygging.

- Eline Nes, mai 2023
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1.1 Introduksjon til tema
Norske bildebgker har pa grunn av sin hgye kvalitet, store bredde og variasjon, samt evne til &

veere bade nyskapende og til dels utfordrende og kontroversielle, vekket stor oppsikt i utlandet
(Traavik, 2012, s. 167; Ommundsen, 2012; Rhedin, 2004). Hva som kategoriseres som
utfordrende eller kontroversielle bildebgker kan vere vanskelig a avgjere da opplevelsen av at
noe er kontroversielt vil vere relativt og situasjonsavhengig (Ommundsen, 2017, s. 124;
Johannesen & Solstad, 2021). Ulla Rhedin, den svenske bildebokkritikeren og forskeren,
beskriver likevel den kontroversielle og utfordrende bildeboken som en bok som tematiserer
barndommens marke sider, samt trekker frem at dette er bgker som retter seg til leserens

falelser og emosjoner snarere enn tanke og intellekt (2004, s. 161).

Forfatterparet Gro Dahle og Svein Nyhus har de siste arene skapt flere nyskapende bildebgker
som kan oppfattes som kontroversielle (Ommundsen, 2010, s. 21), enkelte ogsa pa direkte
bestilling fra hjelpeorganisasjoner som savner bgker om skambelagte temaer som kan brukes i
samtale med barn og voksne (jf. Blekkspruten og Dragen). Heriblant finner vi bildebgkene
Akvarium (2014) og Dragen (2018), som begge tematiserer omsorgssvikt og som dermed kan

oppfattes som kontroversielle. Dahle skriver at hun;

Som tidligere psykologistudent med interesse for familiens mgrke rom og skyggefulle
kroker, syns jeg det er spennende med bildeboka som lommelykt, bildeboka som

forstarrelsesglass, & bevege meg inn i bade tabuer og vanskelige emner (Dahle, 2017).

Gro Dahle skriver selv at hun har «et slags politisk prosjekt» med bgkene hun skriver
(Redaksjonen, 2018). Hun gnsker at de vonde sidene av barndommen skal komme til uttrykk i
litteraturen, «[f]or dette er ogsa barndommer, barn lever ogsa her, i disse rommene, i disse
hjemmene, med disse foreldrene, med disse hemmelighetene» (Redaksjonen, 2018). Dahle
trekker blant annet frem bade psykisk syke foreldre, alkohol- og rusmisbruk og omsorgssvikt
som hemmeligheter mange barndommer preges av (Dahle, 2016), og at dette er temaer som
ma snakkes og skrives om, fordi det er behov for samtale og bildebgker om nettopp dette.
«For vi trenger ord og setninger om det som er vanskelig — og fortellinger om det vi ikke vil
vite» (Dahle, 2016). Bade Akvarium og Dragen tematiserer omsorgssvikt og er derfor a regne
som en del av Dahles politiske prosjekt. Dahle gnsker a strekke seg frem til barn som tror de
er alene om & leve med vonde hemmeligheter, for gjennom bildebgkene hun skriver a fortelle
dem at de ikke er alene (Redaksjonen, 2018). Barn som lever med slike hemmeligheter som

for eksempel omsorgssvikt skal kunne identifisere med karakterene i bgkene.



Omsorgssvikt er ifglge Barne-, ungdoms- og familiedirektoratet (Bufdir) «nar barnet ikke far
dekket fysiske, psykiske eller falelsesmessige behov, og barnet ikke far den omsorgen og
beskyttelsen det trenger hjemme», og fratas et barn slike grunnleggende behov «kan det
skade barnets helse og utvikling» (Bufdir, u.a.). Det er mange ulike arsaker til at barn kan
risikere & ikke fa den omsorgen de trenger hjemme. Det finnes ingen konkret liste som
definerer slike forhold, men en mulig arsak kan veere at foreldrene har egne problemer som de
strever med, som for eksempel psykisk eller fysisk sykdom eller avhengighet til rusmidler,
noe som kan medfgre at omsorgspersoner ikke klarer a gi barna det de har behov for (Bufdir,

u.a.).

Gro Dahle skriver at «[b]ade voksne og barn trenger sprak for de vanskelige erfaringene

sine, bade voksne og barn trenger historier for de lukkede rommene, de innelaste erfaringene,
de stengte opplevelsene» (Dahle, 2016), og at bildeboken som medium egner seg serlig godt
for & tematisere utfordrende emner. Vi ser her at Dahle bruker ord som «lukkede», «innelaste»
0g «stengte», for a beskrive hendelsene som barn har opplevd, noe som kan vise til det
hemmelige og muligens skambelagte som kan veere knyttet til disse erfaringene. Dahle skriver
at hun haper at «bildebgkene kan slippe luft og lys inn pa temaer som er vanskelige a bergre,
pinlige & snakke om. Apne opp og slippe ordene til, bildene til, gjgre det mulig & snakke om
eller tenke rundt, gi ord og bilder som kan ta skyggene pa alvor, hjelpe og trgste og gi

opplevelser» (Dahle, 2017).

«1 og med at barn er avhengige av omsorgspersoner for sin velferd, er de per definisjon
potensielt sarbare» skriver Dancus et al. i boken Litteratur og sarbarhet (2021, s. 16).
Litteraturforsker Jean-Michel Ganteau mener ogsa at litteraturen har en egen evne til &
iscenesette denne sarbarheten og at litteraturen i stedet for a skjule sarbarheten, lgfter den
frem (2015, s. 26). A belyse barndommens mgrke sider i litteraturen kan oppfattes som det &

iscenesette barndommens sarbarhet.

Bokene er altsa skrevet med en klar hensikt og formal, «et politisk prosjekt» (Redaksjonen,
2018) og forfatteren trekker selv frem enkelte litteraere grep som hun tar i bruk for & formidle
utfordrende emner. «For & konkretisere, bruker jeg ofte metaforer» skriver hun, «[m]ed
metaforiske grep er det lettere a balansere det kunstneriske mot det pedagogiske, barneleseren
mot voksenleseren, det enkle mot det komplekse» (Dahle, 2017). Ogsa barneperspektivet,
hvordan barneleseren kommer til uttrykk i teksten gjennom maten forfatteren allierer seg med
barneleseren i fremstillingen av innhold og utformingen av innholdet, er et viktig littereert
grep som forfatterparet anvender (Birkeland et al., 2019, s. 28-29). Bildeboken tilbyr bade en
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verbalspraklig og en visuell fortelling, og Dahle skriver at hun gjennom disse fortellingene
haper & «apne lukkede rom og laste dgrer». Det metaforiske grepet og barneperspektivet star
dermed sentralt i bgker som er utgitt av forfatterparet, da dette er litteraere og visuelle grep
som blir brukt for & kunne formidle en utfordrende tematikk, og for & lase opp og apne opp for
samtale om de «lukkede», «innelaste» og «stengte» opplevelsene som enkelte barn dessverre
opplever a baere alene. Bokene er altsa skrevet med et tydelig formal om a lgfte frem de
mgrke sidene av et familieliv, gjerne ved a fortelle en historie pa barnets premisser og ved a
konkretisere og sette ord pa vonde opplevelser gjennom bruk av metaforer, i et forsgk pa a
skrive litteratur som kan hjelpe barn og voksne og snakke om det som kan vere vanskelig og

sarbart. Det far meg til & undre, hvordan kommer dette til uttrykk i bildebgkene?

2. Problemstilling

2.1 Presentasjon av problemstilling
| denne masteroppgaven gnsker jeg a se hvordan formidlingen av omsorgssvikt kommer til

uttrykk i bildebgkene Dragen og Akvarium. Bgkene er skrevet av Gro Dahle og illustrert av
Svein Nyhus. Ved a studere modalitetene i bildebgkene, det visuelle og det skriftlige hver for
seg og i samspill, gnsker jeg & si noe om hvordan en utfordrende tematikk som omsorgssvikt
formidles, samt si noe om hvordan bruken av dyreallegorier og barneperspektivet pavirker

formidlingen. Jeg har derfor valgt a dele det opp i to forskningsspgrsmal:

Hvordan formidler modalitetene i bildebgkene Akvarium og Dragen tematikken

omsorgssvikt?

Hvordan kommer sarbarhetsperspektivet til uttrykk gjennom bruken av dyreallegorier og

barneperspektivet?

Med bakgrunn i bildebgkenes kontekst og min farforstaelse av studieobjektene legger jeg il
grunn at bildebgkene tematiserer omsorgssvikt. Hermeneutikken er det overordnede
vitenskapsteoretiske grunnlaget for studien, og gjennom en bildebokanalyse drgfter jeg min
forstaelse av de to bildebgkene i lys av relevant teori og tidligere forskning.
Forskningssparsmalene er styrende for analysen og jeg vektlegger derfor formidlingen av
omsorgssvikt i det verbaltekstlige og visuelle, samt studerer hva dyreallegorier og bruken av
barneperspektivet i de to bildebgkene betyr, hva de fremhever og hvilken effekt bruken har i

de ulike bgkene.



2.2 Avgrensninger og valg av materiale
Jeg har i denne masteroppgaven valgt a gjere noen avgrensninger knyttet til litteraturen som

forskes pa. Norske bildebgker har av flere grunner, heriblant den utfordrende og
kontroversielle tematikken, fatt stor oppmerksomhet (Traavik, 2012, s. 167; Ommundsen,
2012; Rhedin, 2004). Dahle og Nyhus, og deres «politiske prosjekt» er muligens en av
arsakene til dette. Med sitt «politiske prosjekt» og snske om & skrive litteratur som lgfter
barndommens marke sider frem i lyset (Redaksjonen, 2018) ble det naturlig for meg a rette
fokus mot dette forfatterskapet for a se neermere pa kontroverser i den norske
barnelitteraturen. Pa grunn av studiens omfang sa jeg meg ogsa nadt til a snevre fokuset
ytterligere. Jeg valgte derfor a sette sgkelys pa bildebgker som tematiserte omsorgssvikt, samt
tok i bruk allegorien som litteraert grep, for a skrive om nettopp dette da jeg hadde et gnske
om a studere hva og hvordan forfatterparet formidlet en kontroversiell tematikk i bildebgkene

de utgav. Utvalget falt derfor pa bildebgkene Akvarium og Dragen.

3. Teori og tidligere forskning

3.1 Tidligere masteroppgaver
Interessen for den nordiske, kontroversielle bildeboken er noe vi ogsa kan se gjenspeiles i

masteroppgaver som omhandler denne tematikken. Hva som oppfattes som utfordrende eller
kontroversielle bildebgker vil vere relativt og situasjonsavhengig og jeg har derfor valgt &
kun inkludere norske masteroppgaver for & begrense dette til en norsk kultursammenheng
(Ommundsen, 2017, s. 124; Johannesen & Solstad, 2021).

Det er skrevet flere nordiske masteroppgaver som studerer den littersere fremstillinger av et
asymmetrisk forhold mellom forelder og barn. Forholdet mellom forsgrger og barn vil veere
asymmetrisk av natur, men her er det snakk om relasjoner hvor det asymmetriske forholdet
blir brukt som legitimasjon for maktmisbruk eller hvor forholdet er snudd pa hodet. Heriblant
ser Stine Melby pa sviktende familierelasjoner i ungdomsromanen (2018) og Tonje Sagstad
Imeland studerer fremstillingen av foreldrerollen i bildebgker fra 1980 til 2010 (2018).

Melby peker pa en tendens hvor sviktende foreldrerelasjoner har gatt fra a vaere et fraveer av
foreldre til & bli en problematisering av foreldre som ikke er i stand til a ta vare pa barna sine,
seerlig grunnet psykiske lidelser, og Imeland beskriver en tendens hvor litteraturen har gatt fra
a ha en positiv og hyllende fremstilling av foreldre, til & bli en mer kritisk fremstilling hvor

dysfunksjonelle familieforhold er tydeligere.

Det er ogsa skrevet masteroppgaver som gjar en analyse av ikonotekstoppslag i de samme

bildebgkene som jeg har inkludert i min studie. Mia Sofie Swang studerer i sin masteroppgave
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fra 2019 utvalgte ikonotekstoppslag i bildeboken Dragen. Anita Miljeteig analyserte
bildebgkene Akvarium og Farste mamma pa Mars med blikk pa litteraere karakterer i mgte
med sorg (2021), og Ine Fiske Eidslott analyserte et utvalg bildebgker, heriblant Akvarium,
med hovedfokus pa barneperspektivet (2016).

| likhet med flere av de omtalte masteroppgavene skal ogsa jeg studere hvordan bgkenes
kontroversielle tematikk, her omsorgssvikt, fremstilles i bildeboken. Jeg gnsker derimot &
gjere en analyse hvor jeg studerer to verk av samme forfatterpar for & si noe om hvordan
tematikken kommer til uttrykk. En red trad i de utvalgte bgkene er bruken av
barneperspektivet og dyreallegorier og jeg skal derfor ha fokus pa hvordan disse litteraere
grepene pavirker formidlingen av tematikken sett i lys av et sarbarhetsperspektiv. Fokuset pa
barneperspektivet er noe som gar igjen i flere tidligere masteroppgaver, men som jeg likevel
opplever at er ngdvendig a ta med i denne oppgaven ogsa da dette er en sentral side ved
formidlingen til forfatterparet Dahle og Nyhus. Jeg gnsker ogsa a se naermere pa bruken av
allegorier, noe som bare kort, eller ikke i det hele tatt, er omtalt i de tidligere
masteroppgavene jeg har funnet. Enkelte trekker kort frem allegorien som et litteraert
virkemiddel uten & utbrodere dette noe mer, og heller ikke i et sarbarhetsperspektiv, noe jeg

gnsker a gjere i min master.

3.2 Tidligere studier om kontroverser i litteraturen
Omfanget av litteratur som utgis og som oppfattes som kontroversiell kan sies a veere, sett i

sammenheng med andre land, sveert stor her i Norge (Traavik, 2012, s. 167). Masteroppgaver
og annen forskning som behandler nettopp denne tematikken har derfor ogsa hatt et stort
fokus de siste ar. Norske forskere som Ase Marie Ommundsen, Ingjerd Traavik, Elisabeth
Hovde Johannesen og Trine Solstad har vaert med pa a lgfte frem ulike sider ved

barnelitteratur som omhandler kontroversiell tematikk.

Jeg har i denne studien latt meg inspirere av Aasta Marie Bjorvand Bjerkays artikkel fra
2017, «Nar mor er gullfisk». I artikkelen utforsker hun fremstillingen av et barn som vokser
opp med emosjonelt utilgjengelige foreldre i bildeboken Akvarium, samt analyserer bruken av
dyreallegorien. Bjorvand Bjarkay skriver at «allegorien etablerer en betryggende avstand til
den sterke tematikken samtidig som allegorien paradoksalt nok tydeliggjer poenget ved a
skjule mor i fiskekropp», og peker pa andre eksempler pa bgker i forfatterskapet til Dahle og
Nyhus, som for eksempel Blekkspruten (2016), hvor det ogsa er benyttet dyreallegorier som et
littereert grep. Bjorvand Bjerkay skriver ogsa i artikkelens sammendrag at artikkelen kan leses

som «et argument for hvorfor skjennlitteraturen, og da sarlig bildebokmediet, er en unik kilde
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til & forsta den andre sa vel som det vanskelige og det ukjente — en basal innsikt og bevissthet
som ethvert medmenneske og ethvert demokratisk samfunn trenger». Bjorvand Bjgrkays
tanker om skjgnnlitteraturens evner til & gi mennesket innsikt og bevissthet er i trad med det

Martha C. Nussbaum omtaler som «den narrative forestillingsevne» (2016, s. 25-56).

| boken Pa liv og ded: Tabu i bildeboka (2012) analyserer og reflekterer Ingjerd Traavik over
formidlingen av kontroversielle temaer som vold, ded og skilsmisse i bildebgker. Traavik har
som mal a skape en dypere forstaelse av bildebokens virkemidler gjennom analyse av
bildebgker med tabubelagte temaer (2012, s. 11) og peker pa en tendens hvor temaer som far
var tabubelagte, na blir lgftet frem i offentligheten og presentert i bildebgker for barn. Hun
poengterer likevel at dette ikke medfarer at temaene er lette & forholde seg til, men at de

fremdeles kan vaere bade smertefulle og skambelagte & snakke om (Traavik, 2012, s. 11).

| Ase Marie Ommundsens doktoravhandling (2010), Litterare grenseoverskridelser: Nar
grensene mellom barne- og voksenlitteraturen viskes ut, presenterer Ommundsen, og
bekrefter, hypotesen om at littersere grenseoverskridelser i samtidslitteraturen visker ut
skillene mellom barne-, ungdoms- og voksenlitteraturen. Ommundsen stiller ogsa spgrsmal il
om den senmoderne litteraturen er mer kompleks og stiller nye forventninger til barneleseren
gjennom en toveisbevegelse hvor barndommen voksengjeres, og voksenrollen barnliggjares
(s. 12). Hun papeker at den senmoderne litteraturen gjenspeiler den senmoderne barndommen,
hvor det er en forskyvning fra fellesskapet til det individuelle og barnet selv ma ta ansvar for
eget liv og lykke, samt bygge egen identitet, noe som medferer at det voksengjorte barnet blir
synlig i litteraturen (2010, s. 206). «Ansvarliggjgringen og voksengjaringen av barnet henger
nart sammen med en barnliggjering av voksenrollen, der voksne ikke vil eller evner a ta
ansvar» (Ommundsen, 2010, s. 207). Barndommen er ikke lenger oppfattet som uskyldig og
beskyttet av kollektivet — eller foreldre, og barnet ma derfor ordne opp selv. Bildeboken blir
stadig mer kompleks og stiller nye krav til leseren, farst og fremst gjennom tematikk, men
ogsa ved skrivematen og hvem fortellerstemmen henvender seg til (2010, s. 210). Med dette
hevder derfor Ommundsen at det ikke bare er «en barnliggjaring av voksendommen og en
voksengjgring av barndommen, men ogsa en barnliggjgring av voksenlitteraturen og en
voksengjering av barnelitteraturen» (2010, s. 209). Ommundsen trekker ogsa frem at det i
gkende grad publiseres bgker «som bryter den sterke tradisjonen barne- og
ungdomslitteraturen har hatt til a la det veere igjen et lite hap til leseren til slutt»
(Ommundsen, 2010, s. 25). Ommundsen hevder at det finnes grenser for hva som kan

inkluderes i barnelitteraturen, men at det ikke er med tanke pa hva som tas opp, men pa
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skrivematen, hvordan det gjares (2010, s. 24); «Grensene gar ikke, som tidligere, ved hva man

kan skrive barnelitteratur om, men ved hvordan» (s. 25).

3.3 Kompleks barnelitteratur
Maria Nikolajeva presenterte allerede i 1996 en hypotese om at barnelitteraturen ble mer

kompleks, noe som stattes i stor grad av Ommundsens funn i studien hun gjennomfarte av
norske bildebgker (2010). Bildeboken, som av mange kanskje oppfattes primart som
barnelitteratur, har blitt sa avansert at bildebokmediet er «passende ogsa for voksne, som
hayverdig litteratur» (Ommundsen, 2010, s. 24). Perry Nodelman derimot omtaler bildeboken
som den eneste formen for litteratur som er oppfunnet med spesielt hensyn til barneleseren, og
trekker frem at barnelitteraturen er produsert av voksne og pa deres idéer om barn og barndom
(2008, s. 81). Det er med andre ord noe ambivalent da boken forteller et innhold pa de
voksnes premisser, eller for a tilfredsstille de voksnes behov i forhold til barna, og pa den
maten beskytter barna mot de voksnes kunnskap og introduserer dem for kun den gnskede

delen av kunnskapen.

Nikolajeva hevder at «[iJn many modern picture books, the text tells the story from a child’s
point of view, while pictures reflect an adult’s point of view, and occasionally the other way
around» (2005, 191). Dette er derimot noe Bjorvand Bjarkay stiller seg kritisk til og skriver at
«[d]et blir forenklende og skjematiserende a hevde at verbalteksten fremstiller barnets
perspektiv, mens bildene reflekterer den voksnes perspektiv — eller ogsa omvendt» (2017).
Bjorvand Bjerkay hevder derimot at bade verbaltekst og bilde inneholder begge perspektivene
i bildebokmediet, «og da sarlig i de partier der man kan lese ord og bilde pa flere likeverdige
nivaer» noe som medfarer at bildebokmediet kombinerer «det barnlige og det voksne

perspektivet i en likeverdig henvendelse» (2017).

Janet Evans skriver at kontroversielle bildebgker ofte er «exquisitely beautiful to look at, tuch
and hold», hvor forfatteren og illustratgren er virkelige kunstnere (Evans, 2015, s. 50). Evans
stiller spgrsmal til om bgker som tematiserer kontroversielle temaer i realiteten er «poetic and
philosophical works of art for young adults» (Evans, 2015, s. 50), og trekker frem at dette er
«picturebooks whose controversial subject matter and unconventional, often unsettling style
of illustration challenge the readers, pushing them to question and probe deeper to understand
what the book is about» (Evans, 2015, s. 50). | tillegg til at bgkene utfordrer leseren, mener
Evans at leseren utfordrer bgkene ved a dykke ned i hullene i et forsgk pa a forsta hva som bli

sagt.
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3.4 Sarbarhet som teoretisk perspektiv og analytisk verktgy

| 2021 ble boken Litteratur og sarbarhet utgitt av Adriana Margareta Dancus, Silje Hernas
Linhart og Annika Bgrstein Myhr. | boken argumenteres det for at «sarbarhetsperspektivet er
en fruktbar inngang til arbeidet med litteratur pa ulike utdanningstrinn» (Dancus et al., 2021,
s. 9). Sarbarhet er her ikke forstatt som et individuelt personlighetstrekk, synonymt med det &
veere «gmfintlig», men sarbarhet er forstatt som en iboende relasjonell, ambivalent og
kompleks tilstand, som blant annet kan virke som en pedagogisk ressurs og som et
litteraturteoretisk verktay (2021, s. 15). Alle tekster kan potensielt leses ifra et
sarbarhetsperspektiv, og leserens perspektiv, bade teoretiske og metodiske, vil kunne pavirke
om teksten vekker sarbarhet hos leseren eller at sarbarhet tolkes som tekstens tema (Dancus et
al., 2021, s. 10). Likevel vil enkelte tekster ha mer fremtredende perspektiver, og dermed ogsa
veere spesielt relevante studieobjekter. Bildebgker som omhandler kontroversielle temaer som
omsorgssvikt og sviktende familierelasjoner, hvor bade barn og voksne portretteres i sarbare

livssituasjoner vil da potensielt vare gunstige studieobjekter.

Litteraturforsker Jean-Michel Ganteau skriver at litteraturen iscenesetter sarbarhet og at den i
stedet for a skjule sarbarheten, lgfter den frem (2015, s. 26). Ganteau trekker ogsa frem at
sarbarhet er blitt brukt som rammeverk for a studere ulike aspekter ved littereere tekster i flere
ulike teoretiske tilnaerminger til litteratur, men at det likevel er gjort lite forskning pa
sarbarhet i samtidslitteraturen (2015, s. 25). Ved & anvende sarbarhetsperspektivet som
tilnerming til mine valgte studieobjekter, som er nyere, norsk litteratur skrevet for barn, kan

jeg veere med pa a innhente mer forskning pa dette omradet.

Det finnes lange tradisjoner for & tematisere sarbarhet i barnelitteraturen og sarbarhet er derfor
ogsa en sentral side ved barnelitteraturforskningen (Dancus et al., 2021, s. 16). Etter hvert
som barnets rettigheter og autonomi har fatt sterre fokus har ogsa barnelitteraturen gjenspeilet
dette. Barnet er avhengig av omsorgspersoner rundt seg, og er derfor ogsa per definisjon
potensielt sarbare, men sarbarhet er ogsa noe alle mennesker og dyr har til felles (Gilson,
2014, s. 4). Vi trenger alle pleie i form av neerhet, sgvn og naring, og sarbarhet muliggjer pa
denne maten verdier som omsorg, fellesskap og kjeerlighet (Dancus et al., 2021, s. 12). Et barn
som ikke mgtes emosjonelt av sine omsorgspersoner kan fa problemer med lzring, helse og
relasjoner (Millin, 2014, s. 272). Dersom omsorgspersoner i barnets omkrets, pa grunn av
egen sarbarhet, ikke har tilstrekkelig med empati til 8 imgtekomme barnets behov, vil dette

kunne prege barnets oppvekstsvilkar. Et barn som ikke far den omsorgen det trenger hjemme
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kan risikere & ikke utvikle emosjonell kompetanse, altsa evnen til & regulere falelser (Myhr,
2021, s. 34).

Skal barn ha god helse og kunne fungere i et sosialt fellesskap er det ngdvendig at de lzerer &
forsta bade egne og andres falelser (Myhr, 2021, s. 34). Litteraturen kan pa mange mater vere
et tittehull inn i opplevelser, hendelser og erfaringer man personlig ikke har kjennskap til, og
pa den maten skape forstaelse og empati for andre skjebner enn var egen, det Martha C.
Nussbaum omtaler som «den narrative forestillingsevne» (2016, s. 25). | boken Litteraturens
etikk: falelser og forestillingsevne skriver Nussbaum om mulighetene litteraturen har til
oppgve menneskers grunnleggende moralske evner og forberedelse til moralsk samhandling,
og Nussbaum hevder at «[e]t barn som fratas fortellinger, fratas ogsa visse mater a betrakte
andre mennesker pa» (Nussbaum, 2016, s. 30). A lese litteratur kan dermed hjelpe mennesker
til & forstd egne og andres falelser, slik som Myhr i Litteratur og sarbarhet papeker at er
viktig for & kunne fungere i et sosialt fellesskap (2021, s. 34). Nikolajeva skriver at leseren av
en bildebok studerer bildene og illustrasjonene av karakterer for a se etter

«recognizable external tokens of emotions, because this is how we use theory of mind in real
life» (2013, s. 251). Nikolajeva trekker her frem gynene og munnen som «the most prominent
features that reflect human emotions», og foreslar eksempelvis at «[a] wide-open mouth may
signify fear or anger» og at «[w]ide-open eyes signal either surprise or fear» (2013, 251).
Empati er evnen til & oppfatte andre menneskers fglelser og a reagere med lignende falelser
(Zillmann, 1991/2013, s. 136), og mangelen péa denne evnen forbindes gjerne med psykopati.
Per Thomas Andersen gar sa langt som a hevde at dersom du ikke evner & vise empati «kan
du verken veere en god partner, en velfungerende forelder eller et gagnlig
samfunnsmenneske» (2011, s. 19), og argumenterer med dette for viktigheten av & ta i bruk
litteraturen og dens evne til & trene opp og utvikle det empatiske individ. Sarbarhetstekster
kan da veere en mulig mate a arbeide med dette pa, men som Dancus et al. poengterer krever

det bade stor nennsomhet og litteraer kvalitet pa tekstene som tas i bruk (2021, s. 17).

3.41 Sarbare litteraere karakterer

Elisabeth Hovde Johannesen skriver at forfatterparet Dahle og Nyhus gjennom sine
bildebgker «plasserer barnet i hovedrollen og iscenesetter barn som utsatte og sarbare»
(2019). «All young children are vulnerable both with regards to their survival and because of
their need for care if they are to develop their basic physical, intellectual, and emotional
capacities» (Mullin, 2014, s. 269), og en fare ved a iscenesette sarbare grupper av mennesker i

litteraturen er at man risikerer a portrettere dem som svake eller latterlige (Dancus et al.,
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2021, s 16-17). Judith Butler hevder at et utsatt og usikkert menneskeliv fordrer en
grunnleggende avhengighet, og en avhengighet til andre muliggjer bade krenkelser og
overgrep (2016, s. 25). Sarbarhet og makt har derfor sterke band, sarlig da en gruppe som
anser noen som svake kan bruke dette til & legitimere sin maktutgvelse og kontroll av den
svakere gruppen (Olsen, 2021, s. 163). At man er sarbar er likevel ikke enshetydende med at
man utsettes for noe skadelig, men snarer at man en i en tilstand som apner opp for skade
(Gilson, 2014, s. 7). Dette er noe ogsa Ganteau skriver; «Vulnerability appears as a capacity
for damage, a liability to harm, an exposure to risk, aggression, or attack» (2015, s. 23). En
litteraer karakter som er i en sarbar posisjon trenger derfor ikke a utsettes for skade, men vare
i en tilstand som apner opp for at skaden kan finne sted, og da gjerne pa grunn av et
usymmetrisk maktforhold til en avhengighetsperson som i et barns tilfelle ofte vil veere en

omsorgsperson.

Dancus et al. analyserer flere tekster i sin studie og finner blant annet at det er «en rekke
situasjoner, vilkar og opplevelser som bidrar til sarbarhet i barn og unges tilvaerelser som det
verken er rimelig eller gnskelig at de skal kunne mestre» (2021, s. 19). Dancus et al. trekker
her blant annet frem det & handtere utfordringer i mate med voksnes tilkortkommenhet. Det
kan tolkes som om det forskyves enda mer ansvar over pa barnet dersom det antydes at
dersom de er flinke nok til a regulere falelser og & mestre livet, kan overkomme det meste
(Dancus et al., 2021, s. 20). Dette vil, ifglge Dancus et al., gi et inntrykk av at «det er barnets
ansvar a lere seg & mestre opplevelser som ingen egentlig skulle trenge & mestre» og pa den

maten «legge stein til byrdens.

Judith Butler papeker at sarbarhet er en eksistensiell tilstand som bade mennesker, dyr og
natur har til felles, men som likevel er mer karakteristisk for enkelte, som for eksempel
kvinner, barn og syke (Butler, 2016, s. 25). Alle kan veere i en tilstand som apner opp for at
skade kan finne sted, men det er likevel ifalge Butler mer karakteristisk for enkelte grupper
mennesker a befinne seg i slike posisjoner. Gjennom litteraturen kan disse sarbare
menneskene gis en stemme, og leseren far da mulighet til «a betrakte andre mennesker»
(Nussbaum, 2016, s. 30), for eksempel ved a la den sarbare karakteren fortelle historien slik at
leseren kan se handlingen med den sarbare karakterens blikk. En mulig mate & gjere dette pa
er ved a ta i bruk barneperspektivet, a fortelle en historie pa barnets premisser (Birkeland et
al., 2019, s. 28).
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3.5 Barneperspektivet

Fra 80-tallet og utover tas barnelitteraturen i mye stgrre grad pa alvor som «kunstnerisk
utfordring» og tekstens litteraere aspekt fikk starre fokus (Slettan, 2004, s. 7).
Barnelitteraturen ble ikke lenger oppfattet som bare pedagogisk, men ogsa som estetikk.
Frigjort fra oppdragerfunksjonen, ble det for mange et ideal a legge perspektivet neart barnets
eget slik at den voksne som en «apenlys didaktisk veileder — gjennom fortellerstemme og/eller
talerar i teksten — er kraftig nedjustert» (Slettan, 2004, s. 8). At den voksne, som oppdrager og
veileder, ble nedjustert gav rom for at nye sider ved barndommen kunne skrives om og det ble
en ny dreining i barne- og ungdomslitteraturen. Den svenske litteraturviteren Kristina
Hermansson beskriver at barnet na ble fremstilt som mer selvstendig, og den voksne som mer
kompleks, som «fristdende individer med problem och svérigheter” (Hermansson, 2014, 22). |
artikkelen “Inkompetente vuxna och kompetente barn — En framtrddende tematik i 2000-talets
skandinaviska bilderbok” viser Kristina Hermansson at det & tematisere voksenpersoner som
pa ulike mater svikter i relasjonen med sitt barn, er en voksende tendens innen barne- og
ungdomslitteratur etter 2000-tallet og hun peker pa at voksnes tilkortkommenhet tematiseres i

beker som henvender seg til bade voksne og barn.

Barneperspektivet er tilknyttet hvordan en bok er tilpasset den barnlige leseren og omtales av
Trine Solstad som et viktig overordnet kriterium for kvalitet i bildebgker (2018, s. 108). Det
trenger ikke & veere en historie hvor barnet er formidler eller har synvinkelen, men
barneperspektivet inneberer, ifalge Birkeland et al. (2019, s. 28), at forfatteren skriver seg inn
under barnets erfaringshorisont, og er sensitiv til hvordan barnet uttrykker seg, handler og
reflekterer. Som voksen har man tilegnet seg mye kunnskap og erfaringer i lgpet av livet, og
man kan derfor ikke uten videre pata seg et barneperspektiv, da perspektivet vil veere farget av

disse erfaringene (Svensen, 2001, s. 25).

Ulla Rhedin tar i bruk begrepet konsekvent barneperspektiv i et forsgk pa a beskrive en
tendens i svensk barnelitteratur pa 1980-tallet hvor forfattere skapte nye bilder av hva
barndommen kunne vare (2013, s. 38). Begrepet viser til en fortellermate hvor forfatteren
gjer et forsgk pa a fortelle en historie med barnets blikk og stemme. Hun beskriver det
konsekvente barneperspektivet som «ett skonlitterért, kreativt och konstnérligt stt att gestalta
kampen mellan ordning och kaos, ljus och morker, vitt och svart» (2013, s. 51) og mener at
forfattere som tar i bruk denne fortellerstrategien ofte vender til eksistensielle motiver i sine
tekster. Rhedin mener at de mgrke sidene av barndommen burde ha en plass i litteraturen, da

dette vil veere en mate a anerkjenne at barn opplever alle slags falelser, ogsa vonde (2013, s.
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38). Synet pa barndom, har ifalge Rhedin, endret seg og gitt grobunn for at barnelitteratur
med kontroversiell tematikk og nye fremstillinger av barnekarakterer med hele
folelsesregisteret har blitt akseptert.

Rhedin foreslar ogsa en tredeling i utgangspunkt for bruk av barneperspektivet; barnets
utgangspunkt, utviklingspsykologisk teori og empatisk perspektiv (2013, s. 44-58). Barnets
utgangspunkt er et uskyldspunkt og forfatteren forsgker a se noe gjennom barnets gyne, er
neerveerende og gjerne tar i bruk barneperspektiv fra egen barndom (Rhedin, 2013, s. 44).
Dersom man derimot tar utgangspunkt i utviklingspsykologisk teori tar man i bruk
psykologiske prinsipper for barns utvikling for a kunne skrive seg inn i barnets
erfaringshorisont, med en tanke om at barn tenker og forstar pa en annen mate enn voksne
(Rhedin, 2013, s. 47). Ved bruk av det empatiske perspektivet gjengir den implisitte
fortelleren historien fra et innenfra-perspektiv, som om fortelleren er barnet selv og forsgker a
forsta barnet uten voksenkommentarer og -refleksjon, pa barnets vilkar (Rhedin, 2013, s. 58).
Rhedin trekker ogsa frem et fjerde utgangspunkt som hun betegner som vuxenkontaminerad

(2013, s. 62), som i hovedsak brukes i fortelling som vender seg til en voksen leser.

Rhedins ulike utgangspunkt for barneperspektivet viser ogsa ulike mater forfatteren kan
forsoke & skape troverdige barnekarakterer. A ta i bruk barneperspektivet innebarer ikke &
skrive barnslig, men & ta i bruk den spraklige innsikten og erfaringene en voksen har i
formuleringer av de barnlige erfaringene (Birkeland et al., 2019, s. 43). Dette kan for
eksempel vare a bevisst ta i bruk det naive og enkle slik at forfatteren formidler en barnlig
logikk gjennom ordvalg og sprak (Birkeland et al., 2019, s. 34). Persongalleriet i bildeboken
vil ogséa kunne gjenspeile et barneperspektiv (Solstad, 2018, s, 108). Karakterene i boken skal
bade veere troverdige, samt veere karakterer som leseren kan identifisere seg med eller kjenne
seg igjen i. Agnes-Margrethe Bjorvand hevder at litteratur som omhandler et tema, eller har
en hovedkarakter, som leseren kan identifisere seg med vil kunne fenge leseren (2012, s. 153).
Barn som opplever omsorgssvikt vil dermed trolig fenges av litteratur som omhandler en
lignende familiesituasjon som de selv star i, eller tematiserer en slik tematikk. Haldor
@vreeide skriver i boken Samtaler med barn: Metodiske samtaler med barn i vanskelige
livssituasjoner at det er farst i femarsalderen at barnet aktivt trekker inn moral i sine
funderinger og tanker, noe som kan vere bestemmende for deres adferd og livskvalitet (2009,
s. 142). Skyld og skam er falelser som kan gjare det utfordrende for barnet & uttrykke seg, og
avvikserfaringer blir mer péatrengende. A kjenne pa skam knyttet til det & skille seg ut, for
eksempel flauhet over & ha en forelder som ikke strekker til eller er syk, kan dermed vere
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utfordrende for barn i denne alderen a uttrykke seg om. @vreeide skriver likevel at man ved &
ta i bruk metaforer og fortellinger med likhet til den situasjonen barnet star i, som for
eksempel spraklige bilder eller tegninger pa papiret, kan kompensere for barnets manglende
spraklige kapasitet ved & skape en distanse til det vanskelige temaet, slik at det blir lettere a
snakke om (2009, s. 153-156). @vreeide trekker her frem tegninger pa papiret, og bildeboken,
som kommuniserer gjennom bade en skriftlig og visuell modalitet (Nikolajeva, 2000, s. 11),
tilbyr nettopp tegninger pa papiret som bade stette av den verbaltekstlige historien, samt
utvidelse av den. I utvalget av bildebgker i denne studien tas ogsa allegorien som littereert

virkemiddel i bruk, noe @vreeide ogsa trekker frem som sentralt.

3.6 Allegori
Den franske filosofen Dumarsais omtalte allegorien som en «utvidet metafor» (Traité des

Tropes, 1730/1977) og skrev at;

«Allegorien er en diskurs (dicours) som helt fra starten av presenteres i egentlig
betydning (sens propre) og fremstar som noe helt annet enn det man har til hensikt a
antyde, men som bare tjener som sammenligning for a gi forstaelse av en annen

betydning som ikke blir uttrykt»

Dumarsais skriver at allegorien er en diskurs, noe som skiller den fra metaforen som er pa
ord- og setningsniva og som oftest bestar av et ord med figurlig betydning og et ord i egentlig
betydning. Som for eksempel «brennende kjaerlighet». Dette innebarer at leseren av en
allegorisk tekst ma lese hele teksten for & fa de assosiasjonene som trengs for a forsta
allegorien, som ikke er den direkte handlingen, men som er det bakenforliggende egentlige
budskapet i teksten. | en allegorisk tekst er det to betydninger, den fgrste, apenbare
betydningen og den sanne betydningen, som fra gammelt av var en dypere mening som manet
til leerdom og utforskning, som var tilslgrt og som man som leser matte gjgre seg fortjent til
(Gundersen, 1999, s. 11). Den narrative genren allegori kan derfor ogsa minne veldig om
anekdotiske tekster som fabler og lignelser (Gundersen, 1999, s. 13) Den doble betydningen
kunne vaere en mate a holde enkelte lesere utenfor, men det kunne ogsa gjgres for a uttrykke
noe som var farlig, for eksempel politisk eller religigst, eller noe sa sjokkerende at det bare
kunne antydes og ikke skrives direkte (Gundersen, 1999, s. 12). Allegorien som diskurs
krever at leseren kan ha bade en direkte og en indirekte betydning i hodet samtidig, som leses
parallelt. Noen ganger vil allegorien veere helt tydelig og eksplisitt, gjerne direkte presenteres
den egentlige betydningen i teksten (sens propre), mens andre ganger er allegorien tilslgrt og

implisitt (sens figuré) (Gundersen, 1999, s. 14). En metafor leses direkte figurlig, mens
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allegorien derimot ogsa skal kunne leses bokstavelig. Som Dumarsais skrev ma leseren ta
«den bokstavelige betydningen i bruk» (Traité des Tropes, 1730/1977), og anvende den og de
assosiasjonene den bringer til a lgfte den sanne betydningen frem i bevisstheten samtidig som

vi leser den bokstavelige.

3.61 Dyreallegori i barnelitteratur
Det a portrettere dyr i menneskelige situasjoner eller med menneskelignende oppfarsel i

barnelitteratur er en tradisjon som gar helt tilbake til Aesops fabler. Fabelen krever pa lik linje
som allegorien at vi har to tanker i hodet samtidig, en direkte og en indirekte, moralsk
betydning (Gundersen, 1999, s. 13). A skrive fantastiske dyrefortellinger med antropomorfe
dyr er noe Birkeland et al. peker pa at kan vaere en mate & skape distanse pa (2019, s. 66).
Dette kan veere fordi forfatteren gnsker & maskere noe, som for eksempel samfunnskritikk,
eller det kan ha en psykologisk funksjon. Simon Flynn skriver at krevende psykologiske tema
kan projiseres over pa dyrekarakterer, noe som muliggjer at leseren kan lese om en tematikk
med et mer distansert blikk enn om fortellingen fremstilles realistisk (2004, s. 419). Janet
Evans stiller likevel spgrsmal til om det kan anses som noe kontroversielt 3 forsgke a skjule
den egentlige betydningen i en tekst ved a fortelle historien gjennom dyrekarakterer og pa den
maten gi barnet en beskjed eller forklaring pa egen oppfarsel skjult som en historie om dyr
(2015, s. 41). Hun viser blant annet til hvordan dyrekarakterer i flere kjente barnebgker som
blant annet Llama llama og Peppa Pig, ikke bare representerer aspekter ved menneskelig
eksistens, og er dyr med menneskelig bevissthet, men ogsa er «allegorical representations of
actual human beings» (2015, s. 42). Det er vanlig & oppfatte barneleseren som en egosentrisk
leser, som leser og tolker alt ut ifra egne erfaringer, men likevel portretteres ofte barnet i
barnelitteraturen som dyr som oppfarer seg som barn (Evans, 2015, s. 41). Noe Evans papeker
at kan oppfattes kontroversielt da det a skjule det som skal uttrykkes i litteraturen i en historie
om dyr, i stedet for a skrive det i klar tekst, kan tyde pa et syn pa barnet som «not quite yet the
fully human beings that adults are» (2015, s. 41). Beckett (2012, s, 250) skriver derimot at det
a ta i bruk dyrekarakterer i bgker for barn kan veere en mate a ufarliggjere et tema pa ved a
skape en distanseringseffekt. Ved a ta i bruk dyreallegorier kan man behandle alvorlige tema,
men likevel holde det litt pa avstand slik at den alvorstunge tematikken ikke blir for
patrengende for leseren. Leseren kan kjennes seg igjen i de fiktive karakterenes falelser,
utfordringer og hverdag, men handlingen er likevel ikke helt realistisk ved at den utspilles
gjennom dyrekarakterer, noe som skaper avstand fra en utfordrende tematikk og leserens eget
liv (Birkeland et al., 2019, s. 66).
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«Motiv som viser forholdet mellom den vesle og den store, kjem ofte til uttrykk gjennom
antropomorfiserte dyr eller leketay» i litteratur for barn (Birkeland et al., 2019, s. 34). Barn-
voksen-relasjonen kommer til uttrykk gjennom dyr med menneskelige trekk og dyrene
«fungerer som aktgrer for samhandling og konfliktlgysing», hvor den vesle, altsa barnet ma
ordne opp i problemer ut ifra en marginalisert posisjon eller den store, voksne tar ansvar og
ivaretar den vesle (Birkeland et al., 2019, s. 34). Pa denne maten tematiseres og konkretiseres
relasjonen og maktforholdet mellom barn og voksen ofte gjennom bruk av dyrekarakterer.
Dancus et al. problematiserer likevel det a ta i bruk allegoriske tekster i en
undervisningssituasjon ved a pasta at det kan fare til misforstaelser og en falelse av faglig
tilkortkommenhet dersom teksten apner for fortolkning og leseren ikke mestrer dette (2021, s.
16-17). Barn har, i starre grad enn voksne, et mer konkret forhold til spraket og spraklige
bilder og metaforer tolkes derfor gjerne mer konkret av barn (Svensen 2001, s. 24), noe som
problematiserer bruken av allegoriske tekster for barn. Dersom en allegorisk tekst ogsa
formidler et sarbarhetsperspektiv, kan lesere som forsgker a tolke tekstene risikere a utlevere
egne private fglelser og tanker, noe som kan oppleves blottleggende (Ganteau, 2015, s. 67,
14-15, 20-2). Det kreves derfor bade aktsomhet og litteraer kvalitet pa tekstene som tas i bruk
(Dancus et al., 2021, s. 17).

4. Metode

4.1 Hermeneutikk: laeren om fortolkning av tekst
Det er hermeneutikken som er det overordnede vitenskapsteoretiske grunnlaget for min

studie. Den tyske filosofen Hans-Georg Gadamer er kjent for & ha utviklet en filosofisk
hermeneutikk med vekt pa samspillet mellom horisont, fordommer og ferforstaelse, og
Gadamer mente at erfaringene og forutsetningene til den enkelte ville styre deres tolkninger
og pavirke analysene (1960/2012, s. 314). Man forstar noe pa bakgrunn av det man har
forstatt tidligere, altsa bygger all forstaelse pa en farforstaelse. Fordommer er dermed ifglge
Gadamer noe positivt (Gadamer, 1960/2012, s. 314). Vi ma forsta helhet ut fra deler, og deler
ut fra helhet — nar hver del harmonerer med helheten oppnar vi rett forstaelse.

Denne studien viser en mulig forstaelse av de ulike bildebgkene, og det er ikke gitt at alle
andre lesere vil forsta eller tolke dem pa samme mate som det jeg har i denne studien. Ved a
tydeliggjare hvordan jeg identifiser og velger ut hvilke elementer jeg opplever som mest
sentrale for meningsinnholdet, samt gjare grundige analyser av hvordan disse formidler

meningen, haper jeg likevel at den forstaelsen jeg presenterer skal kunne gi ny og utfyllende
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kunnskap knyttet til de utvalgte bgkene og kanskje ogsa ha overfaringsverdi til andre littersere

verk.

For a finne oppslag og trekk ved det verbalspraklige og visuelle som jeg gnsket a analysere i
bekene, benyttet jeg en hermeneutisk lesemate. Jeg leste farst gjennom boken Akvarium. Jeg
valgte a begynne med denne boken da dette var den boken jeg hadde best kjennskap til fra far
og derfor ogsa hadde dannet meg en farforstaelse av. Jeg gikk inn i lesingen med fordommer,
et gnske om & finne tegn som indikerte omsorgssvikt i det visuelle og verbalspraklige.
Undervegs skrev jeg ned det jeg merket meg, for sa etter & ha lest boken, ga tilbake til
notatene og analysen jeg skrev ned undervegs for a endre pa dette ettersom min forstaelse
endret seg. Jeg arbeidet pa samme mate med begge de to bildebgkene, samt at jeg ogsa fikk
endret forstaelse av a lese flere bgker av forfatterparet, noe som medfgrte at jeg gikk tilbake

0g justerte analysene mine ytterligere ogsa mellom lesingene av bgkene.

4.2 Litterzer analyse
Analysen jeg har gjennomfart i denne studien er en litteraer analyse. Dette er en metode som

handler om a si noe om hvilken funksjon detaljer, struktur og virkemidler har for helheten i en
tekst (Ridderstrgm, 2021, s. 1). A analysere en tekst handler om & dele opp helheten i ulike
deler for sa & analysere enkeltdelene. Pa denne maten far leseren hjelp til & forsta den
helhetlige, litteraere teksten bedre, noe som er metodens hovedmal (Kallestad & Rgskeland,
2020, s. 47-48). En god littereer analyse forklarer og tolker hva de ulike virkemidlene gjar
med leseropplevelsen og oppfatningen av den litteraere teksten. Noen av de littersere
aspektene, enkeltdelene av den helhetlige teksten, som jeg vektlegger i min analyse er bruken
av barneperspektivet og dyreallegorien, samt ulike fortellerstrategier som brukes i bgkene,
heriblant fortellerstemme og fokalisering. Fortellerstemme handler om hvem som forteller noe
og «[i] en tredjepersonsfortelling er ofte fortellerens synsvinkel plassert hos hovedkarakteren,
slik at dens perspektiv skal veere i sentrum av fortellingen» (Birkeland & Mjer, 2012, s. 54).
Fokalisering derimot handler om ulike perspektiver som handlingen kan ses fra, og er den elle

det i fortellingen som sanser og fgler (Claudi, 2012, s. 174).

4.3 Bildebokanalyse
Den primare metoden jeg kommer til & ta i bruk i denne studien vil veere bildebokanalyse.

Bjarlo og Gogas definisjon pa bildebokanalyse er en undersgkelse av samspillet mellom ord
og bilde, og hvordan dette kommer til uttrykk i den enkelte bok (2020, 64). Ord, bilde og
bakenes materielle utforming har ulike egenskaper og bidrar til helheten, og i en studie av

bildebgker legger man derfor vekt pa hvordan dette uttrykkes. De to forskningsspgrsmalene
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som analysen min skal forsgke a gi et svar pa er: Hvordan formidler modalitetene i
bildebgkene Akvarium og Dragen tematikken omsorgssvikt? Og hvordan kommer
sarbarhetsperspektivet til uttrykk gjennom bruken av dyreallegorier og barneperspektivet? Jeg
deler analysen min opp ved a farst rette fokus mot det verbaltekstlige, deretter det visuelle, og
sa samspillet mellom dem, altsa ikonoteksten, i et forsgk pa a si noe om hvordan de ulike
delene bidrar til helheten. Dette har jeg gjort for & kunne strukturere oppgaven pa en
oversiktlig mate og for a kunne svare sa konkret som mulig pa de forskningsspgrsmalene

denne studien bygges pa.

Videre vil jeg presentere sentrale begreper og teori knyttet til bildeboken. Begreper som er
sentrale for & kunne definere de ulike komponentene i teksten som formidler og
kommuniserer meningsinnholdet og som derfor vil vare sentrale i bildebokanalysen jeg

gjennomfarer i denne studien.

4.31 Teori om bildeboken
Anne Margit Lavland skriver at en multimodale tekster kombinerer enheter som skaper

mening pa ulike mater (2007, s. 20), og Maria Nikolajeva skriver i Bilderbokens pusselbitar at
«[b]ilderboken er en unik kunstform som anvender sig av en kombination av tva
kommunikationsnivaer, den verbale och den visuelle» (Nikolajeva, 2000, s. 11). Bildeboken
er altsd en multimodal, eller sammensatt, tekst som kommuniserer med leseren pa flere ulike
plan og med flere ulike uttrykksmuligheter, modaliteter. Ved & kombinere flere uttrykksmater
i en multimodal tekst legges det flere transparente meningslag over hverandre, hvor ingen lag
kan forstas isolert fra de andre (Lgvland, 2007, s. 20). Modalitetene, de ulike meningsbarende
enhetene, vil variere ut fra kommunikasjonssituasjonen og den kulturelle konteksten
(Lavland, 2010, s. 2), og jeg Vil derfor i denne studien forholde meg til de to
kommunikasjonsnivaene som Nikolajeva trekker frem som bildebokens viktigste
kommunikative enheter, det verbale og det visuelle, som bildebokens modaliteter. Andre
uttrykksformer som er meningsskapende i bildebgkene vil ogsa trekkes frem, heriblant
fargebruk og kroppssprak, men ikke omtales som modaliteter, men snarer som redskap for a

forsta og beskrive den multimodale meningsskapingen som finner sted i samspillet.

4.32 Bildeboken og bildebokens egentlige tekst; ikonotekst
Hva som definerer en bildebok og hvem som er bildebokens egentlige malgruppe, har lenge

veert gjenstand for diskusjon. Kristin Hallberg presenterte i 1982 en definisjon av bildeboken
som likevel ogsa den dag i dag star sterkt i bildebokforskningen. Hun definerte bildeboken

som en bok med ett eller flere bilder pa hvert oppslag (Hallberg, 1982, s. 164). | sin artikkel
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fra 1982, «L.itteraturvetenskapen och bilderboksforskningen» drafter hun begrepet bildebok
0g presenterer begrepet ikonotekst, interaksjonen mellom semiotiske system, bilde og tekst,
som bildebokens egentlige tekst (1982, s. 165). Bildeboken kan forstas som en sammensatt

tekst, eller multimodal tekst, hvor de ulike modalitetene sammen uttrykker innholdet.

Hallberg skrev i 2022 en artikkel hvor hun ser tilbake pa artikkelen fra 1982 og omtaler
tanken bak sine resonnement, samt ser tilbake pa hvordan artikkelen og dens begreper er blitt
tatt i bruk i ettertiden. Heriblant ikonotekstbegrepet som hun mener at har en langt bredere
bruk enn bare bildeboken (Hallberg, 2022). Hallberg gar i artikkelen fra 2022 séa langt som &
si at «[i]nteraktionen mellan de bada medierna text och bild utgor verkets narrativ i samma
grad som text ar fundamentet i verk utan bild» og at ikonotekstbegrepet har fatt et intermedialt
perspektiv som kan anvendes i alle sammenhenger hvor bilde og tekst interagerer (s. 7-9).
Begrepet fungerer som et verktay i intermedial analyse og vil veere viktig i min analyse av
bildebgkene for a kunne si noe om interaksjonen mellom bilde og tekst, ikonotekst, som

utgjer en enhet som er stgrre enn summen av bilde og tekst.

4.33 Modal affordans
En bok kan ikke ha mer eller mindre, god eller darlig, ikonotekst, og modalitetene er gjensidig

avhengig av hverandre (Hallberg, 2022, s. 9). Likevel har modalitetene ulike begrensninger
og muligheter, styrker og svakheter, noe Carey Jewitt og Gunter Kress omtaler som modal
affordans, en sentral term innenfor multimodalitetsteori (2003, s. 14-15). P& grunn av
modalitetenes muligheter og begrensninger kan de aldri si ngyaktig det samme, men sammen
kan de si mer enn de kan gjare hver for seg, eller som Perry Nodelmann skriver; «The words
change the pictures, and the pictures change the words» (Nodelman, 1988, s. 220).
Modalitetene har en kompensatorisk funksjon, og det ulike kommunikative potensialet som
ligger i hver modalitet kan utnyttes til & best mulig utrykk det man gnsker i en multimodal
tekst (Nikolajeva, 2000, s. 144; Birkeland et al., 2019, s. 114). En illustrasjon egner seg godt
til & skildre en karakters ytre, mens verbalteksten derimot kan gi oss verdifull informasjon om
relasjoner og tid, noe som kan vaere utfordrende a formidle gjennom illustrasjoner
(Nokolajeva, 2000, s. 142). Mange bildebgker har derfor begrenset personskildring i
verbalteksten, og handlingsforlgpet er det primare (Nikolajeva, 2000, s. 145).

4.34 Forsterkning og kontrapunkt
For & kunne beskrive samspillet mellom modalitetene ytterligere anvendes gjerne Roland
Barthes’ prinsipper om forankring og avlgsing (anchorage og relay, Barthes, 1964/1994).

Barnelitteraturforskeren Maria Nikolajeva derimot bruker begrepene forsterkning og
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kontrapunkt. Det finnes dermed flere ulike begreper som beskriver samspillet mellom
modalitetene, men jeg velger i denne studien a forholde meg til Nikolajevas begreper da jeg
ogsa tar i bruk inndelingen av bildebgker basert pa Nikolajeva og Scotts typologi, som ogsa
bygger pa disse begrepene.

Dersom ord og bilde er komplimenterende, fyller ut hverandres hull, vil dette veere en form
for forsterkning. Den modale affordansen gjer det umulig & formidle ngyaktig det samme,
men budskapet forsterkes ved at begge modalitetene formidler noksa det samme, bare pa ulike
mater. Dersom ord og bilde formidler alternativ informasjon eller star i konflikt med
hverandre, skapes det forutsetninger for flertydighet og kontrapunkt hvor samspillet mellom
ord og bilde utvider betydningen. Et eksempel kan veere kontrapunkt i tid og rom, noe

Hallberg ogsa eksemplifiserer i sin artikkel fra 1982.

4.35 Inndeling av bildebgker basert pa Nikolajeva og Scotts typologi

Da Hallberg i 1982 skrev artikkelen «L.itteraturvetenskapen och bilderboksforskningen» var
dette en del av den pagaende debatten rundt hva som kunne kalles en bildebok. Enkelte valgte
a skille mellom hva som var en bildebok, hvor bilde og verbaltekst var en ulgselig enhet fra
start av, og hva som bare var en rikt illustrert bok. | denne masteroppgaven kommer jeg til &
forholde meg til Hallbergs definisjon av hva en bildebok er, men ogsa ta i bruk en inndeling
av bildebgker i fem ulike kategorier basert pa Nikolajeva og Scotts typologi (2006, s. 12), for
a kunne si noe ytterligere om samspillet mellom ord og bilde.

Den farste typen bildebok er den symmetriske hvor verbaltekst og bilde forteller sa godt som
det samme, og redundans oppstar. Den andre typen kalles den utdypende bildeboken og her
fyller de ulike modalitetene hverandre ut. Utvidende bildebgker er den tredje typen og
kjennetegnes av at ord og bilde er gjensidig avhengig av hverandre og utvider hverandre. Den
fjerde typen kalles kontrapunktiske bildebgker og kjennetegnes av at verbaltekst og bilde
enten utfordrer eller dirkete motsier hverandre. Den femte og siste typen kalles sylleptiske
bildebgker, en term brukt dersom bilde og tekst forteller helt ulike historier (Nikolajeva &
Scott, 2006, s. 12). | en og samme bildebok kan det veere eksempel pa flere av de ulike typene

nevnt ovenfor, men det vil likevel ofte veere en type som preger eller dominerer i en bok.

4.36 Tomrom i teksten
De utvidende bildebgkene, hvor bilde og tekst utvider hverandre, er gjerne av den typen som

utfordrer leseren til & tenke videre selv og som etterlater hull eller tomrom i teksten som
leseren selv ma dekke (Birkeland et al. 2019, s. 21; Ommundsen, 2022, s. 157). Wolfgang Iser
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er kanskje den mest kjente teoretikeren nar det kommer til tomrom og apne plasser i
litteraturen. Hans teori er det vi kaller resepsjonsteori og den vektlegger forholdet mellom
leser og tekst (Claudi, 2013, s. 116). Iser mente at meningen ikke 13 i selve teksten, men i
lesningen, noe han drgftet i sin artikkel Tekstens appellstruktur fra 1975 (1996). Dersom
tekstens mening farst skapes i leseprosessen, vil meningen vere formet av leserens erfaringer
da ulike lesere vil gi teksten ulik realisering og mening. Den enkelte elevs erfaring og
forstaelse av omsorgssvikt vil derfor kunne farge meningen av en bildebok som tematiserer
dette, uten at noen av de ulike aktualiseringene ngdvendigvis er feil. Alle tekster vil ha
tomrom, da det a fortelle alt i en tekst vil vere urealistisk, men det er i denne sammenheng
snarere de tomrommene som engasjerer og utfordrer leseren til tolkning ved a aktivere egne
livs- og lesererfaringer som er mest interessante, s&rlig da bildebgker ofte krever at leseren
konstruerer sammenhenger mellom verbale og visuelle tekstelementer (Birkeland et al., 2019,
s. 20-21). Enkelte tomrom vil ogsa kunne ha kulturelle eller erfaringshaserte assosiasjoner,
eller konnotasjoner (Birkeland et al., 2019, s. 21). | bildebgker kan visuelle konvensjonene for
eksempel veere bruken av farger, bildeutsnitt eller ulike perspektiver (fugle-, froske- eller
verdiperspektiv). Dersom bildeboken derimot ikke overlater leseren til & selv tolke ved at
verbaltekst og bilde utvider hverandres fortolkningsrom, men at verbalteksten fyller ut de
hullene som er i bildene og motsatt, vil det overlates lite til leserens fantasi. Nikolajeva og
Scott poengterer at dette vil medfare at teksten mest sannsynlig ogsa leses sveert likt av ulike
lesere (Nikolajeva & Scott, 2006, s. 10). Tomrom i teksten kan engasjere og utfordre leserne
til & veere aktive og tolke teksten, noe som kan vaere et godt utgangspunkt for litteraere

samtaler om bildebgker i skolen.

5. Analyse
Jeg gjar i dette kapittelet en analyse av de to bildebgkene for & se nermere pa hvordan

omsorgssvikt formidles bade verbalt og visuelt, hver for seg og i samspill, altsa i
ikonoteksten. Jeg presentere farst bildebgkene og gir et kort handlingsreferat, for sa a
analysere hvordan ulike littereere og visuelle aspekter ved tekstene pavirker fremstillingen av
karakterenes sarbarhet. Alle tekster kan leses fra et sarbarhetsperspektiv (Dancus et al., 2021,
10), men jeg viser her hvordan utvalget av bildebgker i denne studien kan oppfattes som

serlig relevante studieobjekter.

Videre i analysen vektlegger jeg hvordan ulike littersere og visuelle grep som er sentrale for
meningsinnholdet i bgkene formidler tematikken omsorgssvikt, samt studerer hvordan disse

grepene uttrykker et sarbarhetsperspektiv. Primaerfokuset er pa dyreallegorien og
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barneperspektivet, men jeg trekker ogsa frem andre littersere grep som jeg opplever som
sentrale for meningsinnholdet og formidlingen av tematikken omsorgssvikt. | det
verbaltekstlige legger jeg hovedvekt pa fokalisering og fortellerstemme, og hvordan barne- og
sarbarhetsperspektivet kommer til uttrykk gjennom dette. | det visuelle ser jeg neermere pa
tomrom i tekstene, visuelle konvensjoner som farge og bildeutsnitt, og hvordan illustrasjonene
gjennom disse visuelle grepene formidler et sarbarhetsperspektiv og tematikken omsorgssvikt.
Jeg ser deretter pa ikonoteksten, samspillet mellom modalitetene da dette, som Hallberg
poengterte, er bildebokens egentlige tekst (1982, s. 165). Jeg analyserer samspillet mellom det
verbaltekstlige og det visuelle og studerer hvordan bruken av dyreallegorien og
barneperspektivet pavirker og uttrykker den overordnede formidlingen av tematikken

omsorgssvikt.

5.1Akvarium
| Akvarium mgter vi Moa og moren hennes, som er en fisk. Det er Moa, barnet, som ma veere

den ansvarsfulle som rydder, lager mat og passe pa leggetider, for moren er en gullfisk som
Moa «ma passe pa, for akvariefisk er veldig falsomme» (Dahle, 2014, s. 16). Boken
tematiserer omsorgssvikt ved a fortelle en historie om en mor som er aleneforsgrger og ikke
mestrer alle de gjgremalene som kanskje barneleseren er vant til at forsgrgere hjemme tar
ansvar for, og som barnet derfor forsgker a gjere selv. Pa skolen forteller Moa stolt om
fiskemoren sin til bade leerer og medelever, men det er ikke alle som tror pa henne, for de har
ikke en mor som er en fisk. Laereren til Moa sper en dag om hun kan fa vaere med Moa hjem,
men det tror ikke Moa at moren vil like, sa hun sier det ikke passer. Lareren fortsetter likevel
a vise interesse for hvordan Moa har det hjemme, sa Moa bestemmer seg for & ta med seg
moren pa skolen i en plastboks med vann. Til tross for at Moa gar varsomt, kjenner hun det
blir vatt gjennom veska pa ryggen og innser at vannet i beholderen renner ut. Moren blir slapp
og i frykt lgper Moa hjem for a legge moren tilbake i akvariet. Moren synker til bunnen av
akvariet, og Moa angrer pa det hun har gjort, men plutselig begynner fisken a rare pa seg
igjen og blir snart helt som far. Men Moa gar ikke lenger til skolen, hun blir bare hjemme
med moren. Helt til lzereren til Moa en dag banker pa daren. Hun vil sjekke hvordan Moa har
det siden hun ikke kommer pa skolen lenger. Laereren har med mat til dem, og de sitter
sammen og spiser mens de ser pa moren i akvariet som svgmmer rundt. Boken avslutter med
at det blir kveld og markt, lysene i vinduene til alle blokkene kommer pa, og Moa og lzreren

spiser risengrynsgrgt sammen pa kjgkkenet.
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5.2 Dragen
Ogsa i bildeboken Dragen star vi overfor en mor-datter-relasjon. | denne boken er det moren,

illustrert og omtalt som en ildsprutende drage, som mishandler barnet sitt og mangler

selvkontroll, noe som gar ut over datteren, Lilli.

Lilli gar pa skolen, men ingen kan veaere med henne hjem etter skoletid, for ingen andre en
Lilli vet hva som skjuler seg bak de hvite veggene og de nyvaskede vinduene. Bare Lilli vet at
hjemme venter moren, en ildsprutende drage, som man ikke ma plage. Derfor lister Lilli seg
inn dgren hjemme, forsiktig, uten a lage en lyd, men Dragen oppdager henne og setter
flammeblikket i henne. Dragen er ildsint og hveser til Lilli og klyper henne hardt i armen og
kaster henne inn pa kottet. Der sitter Lilli, ssmmenkrgllet i mgrke, og lurer pa hva hun gjorde
galt denne gangen. Dragens sinne blusser opp ved hver minste ting. Ved middagen blir
Dragen sa sint at hun braser opp trappene til Lillis rom og kaster tingene hennes ned trappen
og ber henne dra. Ute pa gaten henger Lilli opp lapper med telefonnummer hvor det star
«Hjelp meg» og er tegnet en drage. Like far natten faller pa, ringer det i telefonen. Det er
Dragetemmeren. Dragen brgler fra andre etasje i det Dragetemmeren og Lilli kommer inn i
huset, men i det Dragen ser at det er en fremmed som star i gangen smiler den vennlig og gjer
seg sa pen som mulig. Dragetemmeren lar seg ikke lure og konfronterer Dragen med
oppfarselen hun har vist overfor datteren: «Du eier ikke Lilli. Hvis du ikke er grei, s mister
du henne!» (Dahle, 2018, oppslag 16). Dragetemmeren trekker frem et speil slik at Dragen
selv kan se hvordan hun ser ut med flammer fra munnen og Dragen blir stille. «Lilli trenger et
hus uten dragepust, et hus uten drageskygger og drageklar, uten svovel og sot, aske og glar, et
hus hvor hun kan fale seg trygg» sier Dragetemmeren (Dahle, 2018, oppslag 19), noe Dragen
ma trene pa for «bare drager selv kan stanse drageilden» (Dahle, 2018, oppslag 18). Selv om
det kan bli vanskelig har Dragen troen pa at hun skal klare & bli flinkere og nar Lilli har med
venner hjem fra skolen, er fremdeles dragen i gangen og venter pa Lilli i det hun kommer
hjem, men det gar bra, for vennene er ikke redde. De vet ikke at drager fins.

5.3 Sarbare litterzere karakterer
Som Dancus et al. poengterer kan alle tekster leses ifra et sarbarhetsperspektiv (2021, s. 10),

men det vil likevel veare enkelte tekster som serlig vekker sarbarhet hos leseren. Som
litteraturforskeren Jean-Michel Ganteau skriver, iscenesetter litteraturen sarbarheten ved a
Igfte den frem og tydeliggjere den (2015, s. 26). Bade Akvarium og Dragen, gjer dette ved a
tematisere omsorgssvikt, og ved a fortelle historier om barn som lever i vanskelige

hjemmesituasjoner. Bgkene portretterer flere karakterer, i ulike stadier av livet, som er i
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sarbare situasjoner og som ulike lesere vil kunne identifisere med. | begge bildebakene
kommer sarbarhetsperspektivet serlig til uttrykk gjennom dyreallegorien og fremstillingen av
barnekarakterene. Dette er i trad med det Elisabeth Hovde Johannesen hevder i artikkelen
«Bildebgker og emosjonelle leserreaksjoner» hvor hun skriver at forfatterparet Dahle og

Nyhus «plasserer barnet i hovedrollen og iscenesetter barn som utsatte og sarbare» (2019).

Som Mullin hevder er alle barn sarbare, «both in regards to their survival and bacause of their
need for care» (Mullin, 2014, s. 269). Barnekarakterene vi mgter i disse to bildebgkene er
avhengige av omsorgspersoner rundt seg, og er derfor per definisjon potensielt sarbare
(Dancus et al., 2021, s. 16). Ogsa de spesielle hjemmesituasjonene som barna i disse to
bakene lever i, iscenesetter barna som ytterligere sarbare ved at de lever i relasjoner som
apner opp for skade i form av neglisjerte behov (Gilson, 2014, s. 7). Moa, barnet i Akvarium,
blir fratatt grunnleggende behov som nerhet, ved at moren, som er en gullfisk, ikke har
mulighet til & verken omfavne eller vere til stede for Moa. Dette ser vi blant annet pa oppslag
7 hvor illustrasjonen viser at Moa sitter ved akvariet og stirrer med store, trillrunde gyne inn i
akvariet. Moa holder hendene opp mot glassveggen som skiller moren fra henne og all hennes
oppmerksomhet er rettet mot moren, men inne i akvariet sv@mmer moren med blikket rettet
bort fra Moa. Illustrasjonen viser pa denne maten morens avvisning. Dette er noe som gar
igjen i flere av illustrasjonene som viser Moa sittende ved siden av akvariet (jf. Oppslag 2, 8,
9 og 16), noe som dermed viser Moas gjentatte forsgk pa a sgke morens oppmerksomhet, som
ikke imgtekommes. Moas savn etter en mer tilstedeveaerende mor ser vi ogsa pa flere oppslag.
Pa oppslag 9 kan vi i verbalteksten lese om Moas savn etter en mor som kan hjelpe til med de
huslige oppgavene, heriblant matlaging, og pa oppslag 10 kan vi i verbalteksten ogsa indirekte
lese at moren heller ikke mgater opp til foreldresamtaler pa skolen. Moas gnske om at moren
skal veere mer til stede kommer helt konkret til uttrykk gjennom Moas forsgk pa a ta med seg
gullfisken i en plastboks til skolen (oppslag 11-13). Dette er en av de fa gangene moren
faktisk viser tendenser til noe form for fglelse. «Moa synes nesten hun ser at moren nikker,
kanskje til og med smiler» (oppslag 11), for utenom denne hendelsen er morens falelsesliv
naermest fravaerende, noe som kan tyde pa at moren mangler evnen til empati, altsa evnen til &
oppfatte andre menneskers falelser og a reagere med lignende falelser (Zillmann, 1991/2013,
s. 136). Mangelen pa evnen til empati kan forklares ved at moren er en fisk og dermed ikke
kan speile Moas falelser, men dersom man leser teksten allegorisk vil disse begrensningene
ogsa kunne overfares til det menneskelige, den fravaerende moren. Som Millin papeker kan et

barn som ikke mgtes emosjonelt av sine omsorgspersoner fa problemer med bade laering,

27



helse og relasjoner (2014, s. 272). Dette ser vi ogsa skje i bildeboken ved at Moa ikke gnsker
at noen skal komme hjem til henne (oppslag 5), noe som begrenser relasjonene utenfor
hjemmet, og ved at Moa slutter 8 mgte opp pa skolen (oppslag 16), noe som vil ga ut over
leringen. Det er ikke bare barnet, Moa, som er i en sarbar situasjon, men ogsa moren. | den
konkrete handlingen i boken leser vi hvordan gullfisken er sarbar for & bli tatt ut av akvariets
trygge rammer, hvor tilgangen pa vaeske er begrenset, noe som nesten medfarer at moren ikke
bare blir skaden, men ogsa nesten der (oppslag 12-14). Underforstatt kan vi ogsa lese hvordan
morens utilstrekkelighet og manglende evner til & vaere der for barnet sitt, ogsa viser
sarbarheten som ligger i det & veere en omsorgsperson som ikke imgtekommer samfunnets
forventinger. Akvariets vegger er det som helt konkret begrenser fiskens muligheter for &
uttrykke fysisk naerhet til Moa, men det er ogsa det som holder moren tilbake fra a veere til
stede for Moa i situasjoner utenfor hjemmet. Dersom moren trer ut av akvariet, slik som pa
oppslag 11-13, og pa den maten bryter med disse rammene, havner hun i en tilstand som
muliggjer skade, noe som gjegr henne sarbar. Glassvegger eller glasstak er noe som ogsa kan
ha en overfart betydning og innebarer at kvinner holdes tilbake eller direkte hindres i
oppnaelse av avansement («glasstak,» u.a.). Glassveggene som begrenser moren, kan derfor
ogsa forstas som et bilde pa begrensningene som samfunnet setter til omsorgspersoner som
uttrykker sarbarhet. Morens egen sarbarhet og utilstrekkelige empati, pavirker Moas
oppvekstsvilkar. Noe som frargver Moa evnen til selv a oppave emosjonell kompetanse,
evnen til & regulere falelser (Myhr, 2021, s. 34), noe vi ser uttrykk for pa oppslag 7 hvor Moas

falelser tar overhand og hun far lyst til & knuse akvariet.

Ogsa grunnleggende behov som neering og sevn problematiseres i Akvarium. Pa oppslag 8
kan vi i verbalteksten lese at Moa selv har ansvar for leggetider og ikke alltid vet nar hun skal
legge seg. Noen dager er hun ikke trgtt og vil ikke legge seg, mens «[a]ndre ganger er Moa
trgtt hele dagen, og da er det lenge & vente pa kvelden» (oppslag 8). Pa oppslag 9 kan vi i
verbalteksten lese at Moa lager all maten sin selv, «[c]ornflakes og melk og pglser», men
«[a]ller helst spiser hun brad med syltetay». Det er ikke omsorgspersoner som sikrer at barnet
i historien far dekket grunnleggende behov som sgvn og naering, men barnet selv som ma
gjare det. Dette er et tydelig tegn pa at Moas omsorg blir neglisjert og det stiller Moa i en
seerlig sarbar situasjon. Moren som egentlig burde veert omsorgspersonen, strekker ikke til og
mestrer ikke sine oppgaver, noe som 0gsa iscenesetter moren som sarbar. Hun skiller seg ut,

«for ingen andre har en mor som er en fisk» (oppslag 3).
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Barnet i Dragen, Lilli, er ogsa sarbar i kraft av a veere et barn, samt at ogsa i denne boken
iscenesettes sarbarheten ytterligere gjennom portretteringen av omsorgssvikt. Lilli utsettes for
misbruk, blir stengt inne i et kott og kastes ut fra hjemmet. Alle hendelser som viser barnet i
seerlig utsatte og sarbare situasjoner. Den iboende sarbarheten som barnet har, forsterkes
dermed ytterligere ved at barnet fremstilles i situasjoner hvor hun fratas primare behov som
trygghet og omsorg. Lilli utsettes for ulike typer misbruk, og det varierer hvordan disse ulike
formene for misbruk kommer til uttrykk i bildeboken. Pa oppslag 5 star det i verbalteksten;
«Men Dragen stormer ned trappa, tar henne hardt rundt overarmen, klyper til og rister. Og
rister. Det skaker i hele henne» (Dahle, 2018, oppslag 5). Verbalteksten og illustrasjonen pa
oppslaget forteller sa godt som det samme, og er dermed symmetrisk (jf. Nikolajeva og Scotts
typologi). Bade det verbaltekstlige og det visuelle forteller om den fysiske misbruken barnet i
historien utsettes for. Lilli utsettes ogsa for verbalt misbruk, hovedsakelig uttrykt gjennom det
verbalskriftlige. Den fysiske og verbale misbruken er konkret og dermed lettere & finne
konkrete eksempel pa, men likevel er den psykiske misbruken ogsa tydelig til stede i
bildeboken. Dette kommer sarlig til uttrykk gjennom Lillis usikkerhet og konstante frykt for
nar morens sinne Vil blusse opp. Dette ser vi blant annet pa oppslag 3 hvor Lilli kommer hjem
fra skolen og vi i verbalteksten kan lese hvordan Lilli forsgker 8 komme ubemerket hjem for
ikke a vekke moren eller gjere henne sint, noe som indikerer frykt og usikkerhet. Det er et
asymmetrisk forhold mellom barnet og den voksne i historien, noe som muliggjar misbruk av
denne makten. Den makten moren har i kraft av & veere en voksen forsgrger misbrukes til a

undertrykke barnet, noe som stiller barnet i en serlig sarbar situasjon.

Det er likevel heller ikke i denne boken bare barnekarakteren som er sarbar. Dragens
manglende evne til & vise omsorg er et resultat av morens egen sarbarhet og manglende evne
til & kontrollere falelser og handlinger. Dragen er derfor ogsa en sarbar litteraer karakter som
lesere kan identifisere med. Moren er en drage, ikke et menneske slik som alle andre
karakterene i boken. Hun er annerledes, og skiller seg ut, og mestrer ikke sin oppgave som
mor og forsgrger. Lilli gar i konstant frykt for hvordan moren vil reagere og opplever ikke a
bli verdsatt eller emosjonelt mgtt. Morens sarbarhet og manglende empati skaper derfor
darlige oppvekstsvilkar for barnet. Fraveeret av empati forbindes gjerne med psykopati
(Zillmann, 1991/2013, s. 136), og det kan tolkes som at moren, ved a ikke vise noen form for

empati, ikke har denne kompetansen og dermed kan regnes som psykisk utfordret eller syk.

| begge de to bildebgkene er det andre voksne, som ikke er barnas primare forsgrgere som

imgtekommer barnas behov for en trygg voksen, en redningshjelp. De sarbare karakterene i
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Akvarium oppsgker ikke hjelp selv, men det er laereren til Moa som oppsegker dem og rekker
ut en hjelpende hand. Det er en annen voksen i Moas omgangskrets som oppfatter behovet og
handler for & gjare en endring. At Moa slipper leereren inn i leiligheten blir en form for
erkjennelse av at det er et behov for hjelp (oppslag 18). At Moa apner seg for en trygg voksen
i sin omgangskrets, kan tolkes som en invitasjon til lesere som opplever lignende
hjemmesituasjoner om a gjere det samme. | verbalteksten pa oppslag 19 kan det tolkes som
om laereren selv har personlig erfaring med omsorgssvikt. Lereren sier: «Jeg hadde ogsa et
akvarium da jeg var liten. Sa jeg vet litt av hvert om akvarier og litt av hvert om fisk» noe
som kan tolkes som at ogsa laereren har opplevd omsorgssvikt i sin barndom (oppslag 19).
Leererens kjennskap til omsorgssvikt blir en ressurs, ved at den gjar det mulig for henne &
oppdage et behov hos Moa og handle etter dette behovet. Sarbarheten vendes fra noe vondt, til
en ressurs for & hjelpe andre. Leareren kan oppfattes som et bilde pa viktigheten av apenhet og
hvordan leseren, ved & ha kjennskap til omsorgssvikt, kan oppdage og hjelpe andre som
opplever a vaere alene eller som skammer seg over situasjonen de lever i. Litteraturen kan da
som Nussbaum hevdet veere et tittehull inn i andre historier enn var egen slik at vi oppaver

den narrative forestillingsevnen og blir demokratiske medborgere (2016, s. 30-31).

| Dragen derimot er det barnet, Lilli selv som oppsgker hjelp. Hun henger opp lapper pa gaten
hvor hun skriver telefonnummeret sitt og at hun trenger hjelp fordi hun bor sammen med en
drage (oppslag 13). At moren er en drage er noe Lilli tidligere i boken har pravd a skjule, men
na erkjenner Lilli problemet og ber om hjelp til & handtere det. Det er ikke samfunnet, eller
mennesker i Lillis omkrets, slik som i Akvarium, som oppdager problemet og tilkaller hjelp,
men barnet som selv innser at hun har behov for det. Pa denne maten viser Lilli heltemot ved
a bryte ut av skammen for & snakke om problemene i hjemmet. Dette blir pA mange mater
som en bakenforliggende, moralsk betydning av den allegoriske teksten, med likhetstrekk til
fabler (Gundersen, 1999, s. 13). Ved a portretter et barn som er i en sarbar situasjon, men som
seker hjelp og forteller andre voksne om situasjonen hjemme, inviteres barn som kan
identifisere med hovedkarakteren til & finne trgst og mot i bildeboken til & snakke om de

mgrke sidene av barndommen.

5.4 Voksengjgring av barnet
At det er barnet selv som i Dragen oppsgker hjelp viser at barnet tar ansvar for egen oppvekst

og bryter med undertrykkelsen i det asymmetriske maktforholdet i hap om fa en slutt pa
misbruket hun lever under. Barnets rettigheter og autonomi har fatt gkende oppmerksomhet i

samfunnet, noe som ogsa gjenspeiles i litteraturen (Dancus et al., 2021, s. 16). Dette ser vi
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uttrykk for i bildeboken Dragen gjennom barnets ansvarliggjering av moren ved a tilkalle
hjelp fra utenforstaende og synliggjere behovet bade barnet og moren har som et resultat av

deres sarbarhet.

| Akvarium patar Moa seg mange av de oppgavene og ansvaret som vi gjerne regner med at de
voksne i hjemmet handterer. Pa oppslag 9 kan vi lese at Moa savner en mor som tar ansvar og
sette grenser, som til om med «kunne fatt kov til & kjefte og mase, det ville vert helt ok».
Samt at vi i verbalteksten kan lese at Moa ogsa har ansvar for bade matlaging og leggetider
selv. Dette kan vekke erfaringsbaserte assosiasjoner hos leseren, sarlig hos de yngre leserne.
Leggetid er noe mange barn er opptatt av, men som mange ogsa har personlig erfaring med at
de ikke selv bestemmer over. Det er gjerne en voksen, en omsorgsperson som tar ansvar for
det. Moa derimot, ma passe pa dette selv. Moa lager ogsa maten sin selv, «[c]ornflakes og
melk og palser» (oppslag 9). En kanskje mindre kjent middagsrett for de fleste leserne, noe
som dermed ogsa kan vise til at Moa tar ansvar og lager maten hun trenger, men ikke
ngdvendigvis har den veiledningen eller hjelpen som andre barn kanskje oftest opplever a fa i
hjemmet. Fremstillingen av Moa, som et barn med ansvar og oppgaver som oftest forbindes
med de voksne i hjemmet, viser hvordan barnet blir tvunget til & ta ansvar for noe det ikke
egentlig er klar for, men som det til tross for alder og utviklingsniva tar pa seg pa grunn av
forutsetninger i hjemmet. Dette kan tyde pa at tendensen med en voksengjaring av
barndommen i den senmoderne litteraturen som Ommundsen pekte pa i sin doktoravhandling
ogsa er til stede i denne boken, bade i den spraklige utformingen, og i fremstillingen av
hovedkarakterens liv (Ommundsen, 2010, s. 207).

5.5 Formidlingen av omsorgssvikt i verbalteksten

Begge bakene er skrevet med en tredjepersonsfortellerstemme og gjennom intern fokalisering
far vi et innblikk i hovedkarakterens tanker og falelser. Vi leser historiene med barnets blikk.
Et eksempel ser vi pa oppslag 7 i Akvarium hvor Moa tenker pa falelsen av a ikke fa
oppmerksomhet fra moren og det i verbalteksten star skrevet at «[d]a kjenner Moa det som
om luften suges ut av henne, som om hun synker, som om det ikke er noen vits med noen
ting» (Dahle, 2014). Det samme ser vi pa oppslag 2 i Dragen hvor Moa er pa vei hjem fra
skolen og det i verbalteksten star skrevet at «[h]un kjenner seg tung bare ved tanken. For hun
vet ikke hva som venter nar hun apner dgra hjemme» (Dahle, 2018). Bruken av intern
fokalisering bidrar til en dypere forstaelse av hovedkarakterens situasjon ved a gi leseren
tilgang pa informasjon om de interne konfliktene og kampene som barnet star i, noe som

medfarer ytterligere medlidenhet for hovedkarakteren. Det kan da bli, som Nussbaum hevder,

31



en oppgvelse av grunnleggende moralske evner a lese litteratur som legger til rette for

innlevelse og mgter med andre livshistorier enn den leseren selv kjenner til (2016, s. 30-31).

Gjennom en tredjepersonsfortellerstemme leser leseren teksten som utenforstaende, det er
ikke en jeg-person det utgves vold og misbruk overfor, men hun, Lilli eller Moa. At leseren
ikke leser verbalteksten som at det er de selv som utsettes for mishandlingen skaper avstand
til misbruket hovedkarakterene i bgkene mgter, samt at det gir ofrene i historiene et navn som
kan brukes i samtale om bgkene og tematikken bgkene lgfter frem. Det & kunne henvise til en
fiktiv karakter med navn, snarere enn en jeg-person, vil trolig kunne skap en betryggende
avstand, samt veere, om ikke annet, en littereer karakter som har opplevd det samme som
kanskje leseren av disse baken selv har opplevd. Et barn som selv har opplevd omsorgssvikt
og kanskije opplever a vere alene om det, kan lese historien om Moa eller Lilli og oppleve en
form for fellesskap i det & ha opplevd det samme. Noe som ikke hadde veert like tydelig
dersom hovedkarakterene ble fremstilt som jeg-personer og leseren leste historien som om de
selv ble utsatt for de hendelsene som skijer i bgkene. Fortellerperspektivet gjer det mulig a
betrakte det som skjer utenifra. Med det fiktive barnet som utgangsposisjon former fortelleren
handling, falelser og resonnement og pa den maten uttrykkes omsorg for det fiktive barnet
ved at barnets falelsesliv blir tatt pa alvor, samt at barnets sarbarhet blir tydeliggjort ved at
barnets opplevelser og falelser er i senter av handlingen.

Den spraklige stilen i begge bgkene er lettfattet og ordbruken noksa enkel. Skal den litterzere
barnekarakteren fremsta som et troverdig barn, og som en karakter som barnet kan identifisere
seg med, krever dette at forfatteren mestrer a pata seg et barneperspektiv og formidler
historien pa en slik mate som barnet uttrykker seg og handler (Birkeland et al., 2019, s. 28).
Som Svensen papeker kan man ikke som voksen uten videre ta pa seg barneperspektivet, da
man vil preges av erfaringer og kunnskap man har fatt i lgp av livet (2001, s. 25), men det
handler likevel om a gjare et forsgk pa a beskrive verden med barnets gyne ved & veere
sensitiv til hvordan barnet uttrykker seg, handler og reflekterer (Birkeland et al., 2019, s. 28).
Det krever det Rhedin definerer som et konsekvent barneperspektiv (2013, s. 38). Et eksempel
pa at forfatteren skriver med barnets blikk og er sensitiv til hvordan barn uttrykker seg i
bildeboken Dragen ser vi pa oppslag 7 hvor Lilli sitter inne pa kottet og funderer pa hva hun
kan ha gjort galt for a irritere moren. Her leser vi i verbalteksten at «[nJoen ganger gar det fort
over. Noen ganger sier Dragen unnskyld. Og da er det unnskyld, unnskyld hele kvelden». Det
a si unnskyld etter at man har gjort noe galt eller saret noen er noe mange barn lerer tidlig og
har god kjennskap til. Det er en sveert konkret handling hvor man med et enkelt ord kan
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uttrykke at man er lei seg for hvordan egen oppfersel har pavirket andre. A ta i bruk dette
enkle, kjente og konkrete ordet til & forklare tidligere hendelsesforlgp blir dermed en mate
forfatteren imgtekommer barneleserens behov for et konkret og presist sprak, samtidig som
det gir barnekarakteren troverdighet ved a ta i bruk uttrykksformer som barnet kjenner til.
Eksempler pa at barneleseren kommer til uttrykk i verbalteksten, altsa at forfatteren tar i bruk
barneperspektivet som et litteraert grep for a alliere seg med barnet som leser (Birkeland et al.,
2019, s. 28), finner vi ogsa i Akvarium. Pa oppslag 7 beskrives Moas falelser og fysiske
reaksjoner ved morens avvisning; «Da har hun lyst til a riste pa akvariet, eller vippe pa det,
eller dunke hardt, sa moren skal legge merke til henne» (Dahle, 2014, oppslag 7). |
beskrivelsene kommer den barnlige impulsiviteten og ofte kanskje overdramatiske,
folelsesmessige reaksjonen til uttrykk. Dette gjelder ogsa i verbalteksten pa oppslag 14 hvor
Moa har sluppet moren tilbake i akvariet etter at hun oppdaget at hun ble slapp og rar og vi i
verbalteksten kan lese at «[m]oren ligger bare nede. Ligger og ligger. | hundre millioner ar».
Ogsa denne formuleringen, som beskriver tiden moren ligger pa akvariebunnen, viser den
barnlige reaksjonen og fglelsen av at tiden gar sa sakte at det for barnet oppleves som «hundre
millioner &r» og er et eksempel pa at barneperspektivet kommer til uttrykk gjennom ordvalg

og sprak som formidler en barnlig logikk (Birkeland et al., 2019, s. 34).

Et av de utgangspunktene som Rhedin trekker frem for & kunne skrive fra et barns perspektiv
er ved & ta utgangspunkt i utviklingspsykologisk teori. Et utgangspunkt som bygger pa en
tanke om at barn tenker og forstar pa en annen mate enn voksne (Rhedin, 2013, s. 47). Denne
tanken om barns tolkning og forstaelse av arsak og virkning som annerledes enn voksnes
logikk kommer konkret til uttrykk i verbaltekstens formidling av barnekarakterenes
resonnement. Dette ser vi blant annet pa oppslag 8 i Akvarium, hvor verbalteksten forteller at
Moa forbinder mgrke med natt og sgvn, og derfor opplever det problematisk & vite nar det er
leggetid dersom det ikke blir mgrkt ute. Pa denne maten uttrykkes en barnlig logikk, som gir
barnekarakteren kredibilitet ved & viser at barnet er pa et utviklingsniva hvor det forsta pa en

annen mate enn voksne som har tilegnet seg mer kunnskap og erfaring.

At historiene er fortalt i tredjeperson synliggjer likevel at det, til tross for & veere barnets
historie, er fortalt via en voksen forteller. Det Perry Nodelman kaller «the hidden adult»
(2008). Det er ogsa enkelte oppslag som i sterre grad avdekker en voksen skribent. Pa oppslag
9 kan vi lese at Moa savner en mor som tar ansvar og sette grenser, som til om med «kunne
fatt lov til & kjefte og mase, det ville veert helt ok». Mange barn vil trolig ikke ha et gnske om

a bli kjeftet pa, og stiller seg snarer fortvilet og uforstaende til de voksnes grenser og
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reprimande. En mulig tolkning av Moas gnske om dette, kan veere at situasjonen er fremstilt
via et modent blikk, med mer erfaring og kjennskap til bakgrunnen for at man som voksen
kanskje tyr til en strengere tone. Dette kan da synliggjere at perspektivet er farget av den
voksne skribentens kunnskap og erfaring som er tilegnet i lgpet av livet, noe ogsa Svendsen
skriver at er naturlig i en voksens forsgk pa a pata seg et barneperspektiv (Svensen, 2001, s.
25). Likevel trenger ikke Moas gnske a vaere enshetydende med at barneperspektivet slar
sprekker. Moas gnske kan ogsa oppfattes som en konsekvens av manglende omsorg, noe som
ikke ngdvendigvis bryter med barneperspektivet, men som likevel underbygger og forsterker
formidlingen av omsorgssvikt ved a tydeliggjare og sette ord pa barnets gnske og behov for

rettledning.

Det er et mor-datter-forhold vi meter i begge bgkene, far er ikke til stede. Likevel omtales
ikke fraveeret av far i noen av bgkene. Ulikheten mellom hovedkarakterenes familier og de
andre familiene i bgkene som trekkes frem er derimot de animaliserte mgdrene. | begge
bakene er det nettopp denne ulikheten, at mor er et dyr, som skaper utenforskap. I Akvarium
far vi pa oppslag 3 vite at det ikke er slik at alle mgdre i den fiktive verdenen er fisker; «ingen
av de andre har en mor som er en fisk». Denne ordleggingen skaper en avstand mellom Moa
og «de andre», en ulikhet, som skiller henne fra normalen. Det samme ser vi ogsa i Dragen
hvor Lille har en hemmelighet, noe hun vet som ingen andre kjenner til; «For ingen andre enn
Lilli vet hva som bor i det huset, bak de hvite veggene, bak gardinene, bak de nyvaskede
vinduene. Ingen vet hva som venter i annen etasje». Allerede pa farste oppslag i Dragen far vi
et frempek i verbalteksten pa at ikke alle kjenner til dragemoren til Lilli. Lilli oppdager en
drage langs skoleveien og prgver a vise Eline hvor den er, men Eline sier at det ikke finnes
drager. «Men drager fins. Det vet Lilli» (Dahle, 2018, oppslag 1). Vi forstar pa denne maten
at drager ikke er vanlige vesen, eller mgdre, i denne fiktive verden, snarer kjenner ingen andre
enn Lilli til dragen som bor hjemme hos henne. Dette skaper en ulikhet mellom Lilli og «de
andre», her representert som Eline, som ikke kjenner til ildsprutende drager i hjemmet.

Moa er apen med andre om at moren er en fisk, men gnsker likevel ikke at noen skal komme
hjem & besgke henne i frykt for at moren skal bli saret (jf. Oppslag 5). Lilli forteller derimot
ikke Eline om dragen hjemme, men unngar a svare pa Elines spgrsmal om hvorfor hun ikke
kan veere med henne hjem. Dette kan tyde pa at Lilli skammer seg over situasjonen hjemme,
og derfor gnsker & holde dette skjult. Som Haldor @vreeide skriver i boken Samtaler med
barn: Metodiske samtaler med barn i vanskelige livssituasjoner kan skyld og skam veere

falelser som gjer det utfordrende for barn a uttrykke seg, og det a kjenne pa skam knyttet til
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det a skille seg ut kan veere serlig utfordrende (2009, s. 142). Ikke bare vil denne
fremstillingen av barnekarakterene da kunne gi de litteraere barnekarakterene kredibilitet, men
det vil ogsa kunne vere et annet barn som opplever omsorgssvikt som leseren kan identifisere
seg med og kanskje ikke fgler seg sa alene og annerledes dersom det er andre som opplever
lignende hendelser og falelser som en selv, om sa bare en litteraer karakter. Skammen som
kommer til uttrykk, viser at barnekarakterene faler pa en utenforskap, det & vere alene om

noe. Alene er man ogsa sarbar.

Mishandlingen som barnekarakterene i disse bakene mgater er blant annet omtalt i
verbalteksten. Enkelte ganger er den faktisk ogsa bare omtalt her, noe som kan vare en mate a
skane barneleseren mot visuelle bilder av mishandling og vold. Dette ser vi blant annet pa
oppslag 9 i Dragen hvor det i verbalteksten star skrevet: «Her har du maten din! Sier Dragen
og kaster maten pa Lilli, s& hun far mat pa klaerne, mat i haret». P4 illustrasjonen kan vi se
mat ligge stredd pa gulvet og dragehalen som forsvinner opp trappen til andre etasje. Bilde og
tekst formidler ulik og alternativ informasjon. Verbalteksten tilfgrer pa dette oppslaget noe
eget, som ikke direkte kommer til uttrykk gjennom det visuelle, og har dermed en utvidende
funksjon. Informasjonen som kommer til uttrykk er den fysiske volden, mor som i sinne
kaster mat pa sitt eget barn. | verbalteksten kommer ogsa den verbale mishandlingen til
uttrykk. Verbal mishandling er, som ordet tilsier, noe som foregar verbalt, og pa grunn av den
modale affordansen, (Jewitt & Kress, 2003, s. 14-15), kommer ogsa dette tydeligst til uttrykk
gjennom den verbalskriftlige modaliteten. | Dragen har blant annet Dragen mange skjellsord
og kallenavn hun bruker pa Lilli. Lilli blir kalt for en «[d]rittunge» (Oppslag 4) og en
«[u]takknemlige unge» (Oppslag 8), dette til tross for hvordan Lilli ellers kanskje fremstar i
verbalteksten hvor hun gjar sitt ytterste for & ikke veere til bry for moren eller plage henne pa
noe vis. Den psykiske og verbale mishandlingen som Dragen utgver overfor datteren, skaper
en utrygg relasjon mellom mor og datter og er tydelige tegn pa at Lilli opplever omsorgssvikt
i hjemmet. | Akvarium derimot kommer ikke omsorgssvikten i det verbaltekstlige til uttrykk i
form av verbalt misbruk, men snarer i form av neglisjering av grunnleggende behov som for
eksempel narhet. Dette kan vi blant annet lese i verbalteksten pa oppslag 7 hvor det star at
moren bare svemmer forbi Moa som sitter og stirrer inn i akvariet, «<som om Moa ikke betyr
noe, som om hun ikke fins i det hele tatt. Da kjenner Moa det som om luften suges ut av
henne» (Dahle, 2014). | eksempelet ser vi hvordan fraveret av morens anerkjennelse og

oppmerksomhet, sarer Moa dypt.
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Ogsa navnet pa hovedkarakteren i Akvarium, Moa, bringer med seg assosiasjoner. Barnet er i
denne boken gitt navnet Moa, noe som minner veldig om det norske ordet for en kvinnelig
omsorgsperson, «mor», og kanskje enda mer pa det danske hvor uttalen naermest blir «<moa.
Allerede pa farste oppslag presenteres navnet pa hovedkarakteren, og ordlydens likhet med
«mor» kan dermed allerede her veere et frempek pa den kommende handlingen hvor rollene
mellom mor og datter er snudd pa hodet. | handlingen patar Moa seg rollen som forsgrger,
naermest som en mor, noe som ogsa kommer til uttrykk gjennom den verbaltekstlige omtalen

av navnet hennes.

5.6 Dyreallegorien

Begge madrene i disse bgkene er animalisert. Moren til Moa er en fisk og moren til Lilli er en
drage. Allerede pa andre oppslag i Akvarium star det skrevet i verbalteksten at «[m]oren til
Moa bor i stua, for moren til Moa er en fisk. En stor, flott gullfisk er hun» (Dahle, 2014,
oppslag 2). Moren til Moa er fremstilt som en fisk gjennom hele boken, og verbalteksten har
dermed en utvidende funksjon ved a gi leseren informasjon om den familizre relasjonen
mellom dem. Verbalteksten synliggjegr pa denne maten ogsa den allegoriske lesematen av
boken. Moa snakker apent med elever og lerer pa skolen om at moren er en fisk (oppslag 4),
men hun er likevel redd for at moren skal bli lei seg dersom noen kommer hjem til dem for &
besgke henne (oppslag 5). Til tross for at Moa er apen om situasjonen, viser avvisningen av
gjester i hjemmet at situasjonen likevel er sarbar og skambelagt, noe som ma skjules eller

vernes fra omverdenen.

Moren til Lilli i Dragen er ogsa animalisert, men hun er et fabeldyr, en drage, et dyr mange
barn kanskije kjenner igjen fra eventyr. Pa farste oppslag omtales drager som vesen for farste
gang i verbalteksten. Lilli far gye pa en drage, men venninnen hennes, Eline ser den ikke og
sier at det ikke finnes drager. Lilli som selv bor sammen med en drage vet derimot at det ikke
stemmer. Leseren far pa denne maten gjennom verbalteksten vite at drager ikke er noe alle har
kjennskap til, men som vi kan lese senere i boken er likevel ikke moren til Lilli den eneste
dragen. Pa oppslag 16 kan vi i verbalteksten lese at «Dragetemmeren har temmet drager far»,
altsa kan vi indirekte lese at Lillis mor ikke er den eneste dragen. Likevel kjenner ikke Eline
til disse vesenene, noe som kan tyde pa at dette ikke er noe som er allmennkijent i det fiktive
samfunnet. Den familizere relasjonen mellom Dragen og Lilli blir ikke direkte omtalt i
verbalteksten fgr pa oppslag 16 hvor Dragen sier: «For det er mitt hus! Og det er mitt barn.
Leseren kan likevel tidlig antyde at det er en familiger relasjon mellom dem gjennom hvordan

karakterene i historien interagerer. Ser vi bort fra dragen og misbruket, vil mange lesere
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kunne kjenne igjen omgivelsene og situasjoner fra boken. Skoleveien, hjemmet, samtaler
rundt middagsbordet og mas om a gjare forpliktelser som a rydde rommet eller & ta ut av
oppvaskmaskinen. Omgivelsene handlingen i boken er satt til er gjenkjennbare fra mange
hjem, men den destruktive relasjonen mellom Lilli og Dragen vil trolig ikke veere like

gjenkjennbar for alle lesere.

Bildebgkene kan begge leses allegorisk noe som inneberer at de fremstiller to alternative
betydninger av teksten, men hvor den ene er mer tydelig enn den andre (Gundersen, 1999, s.
11). Den farste, og apenbare betydningen av Akvarium vil veere a lese historien om Moa og
fiskemoren som en fortelling om en ung jente som ma ta vare pa moren sin som er en gullfisk.
Barn har et mer konkret forhold til spraket enn en voksen, erfaren leser (Svendsen, 2001, s.
24), og dersom barneleseren ikke har erfaringer som gjer det lettere a identifisere det
allegoriske ved teksten kan det veare narliggende a tro at lesere som fremdeles ikke har
utviklet en bred tekstkompetanse, eller har personlig erfaring knyttet til omsorgssvikt, kun vil
oppfatte den farste og apenbare betydningen av teksten. Dersom leseren derimot mestrer a
tolke det allegoriske ved teksten, ma leseren, som Dumarsais poengterte, ta «den bokstavelige
betydningen i bruk» (Traité des Tropes, 1730/1977) for & forsta tekstens egentlige betydning.
Altsa ma det faktum at moren fremstilles som nettopp en fisk, og de assosiasjoner og
fordommer dette medbringer, anvendes for a forsta den egentlige og bakenforliggende

betydningen av teksten.

Gullfisken er et dyr som det er knyttet mange fordommer til, som for eksempel at de er
dumme, klgnete og har korttidshukommelse. Dette er fordommer som ogsa Moa star overfor i
boken, hvor det blant annet star skrevet at «[n]Joen sier at gullfisker er dumme» (Dahle &
Nyhus, 2014, Oppslag 4). Forfatterens valg om & fremstille moren som en fisk har dermed
veert helt bevisst knyttet til disse fordommene og stereotypien som finnes til dette dyret,
fordommer som kanskje gjenspeiler omverdenens holdninger mot moren. Ikke bare er moren
til Moa en fisk, hun er en gullfisk. Gull er noe som gjerne forbindes med noe verdifullt, noe
som skinner og er vakkert. Moren er ikke en hvilken som helst fisk, men «[e]n stor, flott
gullfisk er hun» (Dahle, 2014, oppslag 2), noe som indikerer at Moa, til tross for fordommene
hun opplever at andre har, er stolt over moren og oppfatter henne som noe verdifullt og
vakkert. Allmenne forventninger til en omsorgsperson brytes likevel ved at moren ikke har
mulighet til & imgtekomme de forventningene som stilles til et menneske, og da serlig en
omsorgsperson. Som fisk er moren tvunget til a leve et liv i akvariet, uten mulighet til a gjgre

noen av de huslige oppgavene i hjemmet, eller gi Moa den kjerligheten og oppmerksomheten
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hun sa sart gnsker (jf. Oppslag 7). Akvariets tykke glassvegg skiller til enhver tid moren og
Moa fra hverandre, noe som gjer det vanskelig for moren a hgre hva Moa forteller henne,
eller a gi Moa fysisk kjarlighet. Noen ganger kan det likevel se ut som om moren smiler til
Moa og «[d]a kjenner Moa at hun blir varm og glad i hele seg», mens «[a]ndre ganger
svgmmer moren forbi uten a stoppe opp, som om Moa ikke betyr noe» (Dahle, 2014, oppslag
7). Her uttrykkes de positive fglelsene Moa opplever de gangene moren interagerer med
henne, noe som tydeliggjer kontrasten, fravaret av interaksjonen, og falelsene det innebeerer.
Verbalteksten pa oppslag 7 forteller leseren noe om Moas sgken og savn etter morens
oppmerksomhet og kjaerlighet som ikke imgtekommes pa grunn av morens begrensninger

knyttet til det & veere en akvariefisk.

Morens posisjon og status svekkes ved at hun ikke kan delta verken i hjemmet eller i
samfunnet, slik som andre mgdre, bade i den fiktive verden og i den verden vi kjenner til, har
mulighet til. Akvarium har dermed en bakenforliggende betydning, som er tilslgrt som en
historie om en ung jente med en fiskemor, og boken krever en allegorisk lesemate hvor

leseren mestrer & ha to tanker i hodet samtidig (Gundersen, 1999, s. 14).

De samme allegoriske trekkene kan vi finne igjen i Dragen. Den fgrste og mest konkrete
handlingen i denne boken er a lese bildeboken som en fortelling om en jente som bor sammen
med en ildsprutende drage. Bildeboken kan derimot ogsa leses som en historie om en jente i et
destruktivt forhold til sin mor, tilslgrt som en historie om en drage. Dragen er for mange et
kjent vesen fra eventyr, hvor dragen er det onde vesenet som ma bekjempes. Dersom vi skal
ta «den bokstavelige betydningen i bruk» for & forsta det allegoriske ved en tekst (jf. Traité
des Tropes, 1730), ma de assosiasjonene og bildene den direkte handlingen gir leseren, prege
forstaelsen av den bakenforliggende betydningen. Store norske leksikon opplyser at dragen
har i Europa lenge blitt sett pa som et symbol pa kaos, ondskap og synd, noe som ma
kontrolleres eller drepes (Kveerne & Lutro, 2023). Dette er ogsa trekk vi finner igjen ved
dragen vi mgter i denne bildeboken. Dragen er den som utretter det vonde, som skaper kaos i
hjemmet og som ma kontrolleres. En voksen leser vil muligens kunne identifisere med
Dragen og det sinne man kan fgle pa i en travel hverdag, og som kan vaere utfordrende a
kontrollere.

| Dragen blir Dragetemmeren, redningspersonen i historien om Lilli og moren, en forlengelse
av dyreallegorien. Redningspersonen i historien, den voksne som kommer barnet i en sarbar
situasjon i mgte, er portrettert som en dragetemmer, nettopp fordi moren er en drage.
Dragetemmeren kommer for & hjelpe Dragen med a innse at maten hun behandler barnet sitt
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pa ikke er bra. Noe vi ser illustrert og beskrevet pa oppslag 17 hvor Dragetemmeren holder
opp et speil slik at Dragen far se seg selv og blir oppmerksom pa hvordan hun oppfarer seg.
Dragetemmeren advarer ogsa Dragen om at dersom hun ikke er grei, s mister hun Lilli
(oppsalg 16). Dragetemmerens oppgaver samsvarer dermed med det mange lesere vil kunne
identifisere som barnevernets oppgaver i det virkelige liv. «Barnevernet har et ansvar for at
barn og unge som utsettes for mishandling, alvorlige overgrep eller alvorlig omsorgssvikt
sikres ngdvendig beskyttelse» (NAV, 2023), noe som kan gjeres med bade hjelpetiltak eller i
alvorligere saker, omsorgsovertakelse. Likevel er barnevernsrollen tilslert som en del av den
allegoriske teksten ved & vere en forlengelse av dyreallegorien, og er bare tilgjengelig for de

leserne som oppfatter den bakenforliggende betydningen av teksten.

Dersom vi ser til de gamle allegoriske tekstene vil den bakenforliggende og tilslgrte
betydningen av teksten vere den egentlige og sanne betydningen (Gundersen, 1999, s. 11),
noe som stiller den farste og dpenbare betydningen av teksten i skyggen, som en mindreverdig
forstaelse av teksten. Det & skrive allegoriske tekster kan, som Gundersen trekker frem, veere
en mate a utestenge enkelte lesere pa (Gundersen, 1999, s. 12). For de yngre leserne som
kanskje ikke mestrer a tyde det allegoriske i tekstene kan det dermed ogsa fales som de ikke
strekker til faglig og blir holdt utenfor. Noe ogsa Dancus et al. kommenterer at kan vaere en
risiko med tekster som apner for fortolkning (Dancus et al., 2021, s. 16-17). Allegorien krever
at leseren har en direkte og en indirekte betydning i hodet samtidig mens de leser (Gundersen,
1999, s. 14), noe som stiller krav til leserens leseferdigheter. Likevel kan ogsa den allegoriske
skrivematen, og det & holde enkelte lesere utenfor, vaere en mate a skane barneleseren pa.
Allegorien apner opp for at de leserne som kan identifisere med de marke sidene av
barndommen som Gro Dahle portretterer i bildeboken, kan kjenne seg igjen og muligens finne
trgst i boken, mens de leserne som ikke har kjennskap til tematikken fremdeles kan lese
boken, da de vil kunne oppfatte en alternativ handling. Den allegoriske lesematen av
bildeboken kan dermed oppfattes som et forsgk pa a skane de barna som ikke har personlige

erfaringer fra en tematikk som omsorgssvikt.

5.7 Formidlingen av omsorgssvikt i det visuelle
Det er mange likhetstrekk i den visuelle fremstillingen i de to bildebgkene. Den farste, og

kanskje tydeligste likheten er tegnestil og fargebruk. De menneskelige karakterene i bgkene
har alle lignende kroppsfasonger og kanskje serlig seregent er gynene som pa mange oppslag
bare ser ut som sorte, runde hull eller knapper. Nikolajeva hevder at gynene er «the most

prominent features that reflect human emotions» (2013, 251) og de mgrke, runde og tomme
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gynene i disse bgkene kan tolkes som fortvilte og sergmodige blikk som gjenspeiler
karakterenes indre fglelsesliv. Barnekarakterenes sgrgmodige blikk underbygger dermed ogsa
barnets sarbarhet ved a tydeliggjere barneperspektivet gjennom konkretiseringen av barnets

falelse av haplgshet i karakterenes mimikk og blikk.

Begge bokene er ogsa preget av de samme fargene. Det er hovedsakelig en dus gul og bla
farge som gar igjen i de fleste illustrasjonene. Til tross for at de samme fargene gar igjen i
begge bakene, skaper de likevel ulike virkninger. I Akvarium kan vi pa hvert oppslag som
viser illustrasjoner fra hjemmet se et bla-grgnt slgr av grumsete vann liggende som et
bakteppe. Sett i lys av bokens tittel kan boken nesten leses som et dykk ned i en fiktive verden
som befinner seg i akvariet. De duse og marke fargene setter en dyster stemning over
illustrasjonene av hjemmet, noe som skaper en kontrast til de illustrasjonene som for
eksempel viser Moa i skolegarden, hvor fargene er mye lysere og dermed stemningen ogsa
lettere. Denne bruken av farger forsterker bildet av hjemmet som det stedet hvor ikke alt er
slik det burde veere, det problematiske, mens skolen og skoleveien derimot blir et fristed med

lettere stemning.

Ogsa i Dragen er illustrasjonene hovedsakelig preget av en dus gul og bla farge, men her er
det ikke disse fargene som skaper en kontrast mellom hjemme og borte, men snarer de marke
skyggene og rayken etter Dragens flammer som brer seg over oppslagene. Svein Nyhus har i
store deler av boken valgt a ta i bruk marke skygger til & illustrere den marke tilvarelsen og
sot fra dragemorens utbrudd som viser den gjentagende og overhengende faren.
Illustrasjonene forsterker pa denne maten budskapet i verbalteksten, som for eksempel pa
oppslag 8 hvor vi i verbalteksten kan lese at «[lIJukten av stekt, lukten av svidds» brer seg i
rommet og senere at «[d]ragepusten fyller kjgkkenet», og illustrasjonen viser en mark skygge
som bre seg over kjokkentaket. Det er i hovedsak gult og blatt som gar igjen i alle
illustrasjonene, for utenom klaerne, leppene og klgrne til dragemoren. Disse er farget i en rgd
farge, og blir derfor en form for blikkfang pa oppslagene hvor dragemoren illustreres. Radt er
gjerne en farge som signaliserer fare, noe som forsterker bildet av moren som en farlig person
i Lillis hjem. Etter at Dragetemmeren har veert hos Lilli derimot, kan vi se at moren er ikledd
en lys kjole med lysebla prikker. Den overhengende faren er borte, det samme er den

farevarslende fargen pa klaerne hennes. Ogsa denne kontrasten forsterker budskapet i boken.

Mengden gjenstander som er illustrert pa de ulike oppslagene i begge bgkene er ogsa et

likhetstrekk. Enkelte oppslag er fulle av ulike gjenstander og leseren kan bli sittende a

oppdage nye gjenstander som byr opp til refleksjon. | Akvarium blir dette sarlig tydelig pa de
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oppslagene hvor hjemmet er illustrert. Illustrasjoner av hjemmet er alle preget av sveert mange
ulike objekter som ligger spredt rundt i leiligheten. Dette kan veere alt fra skolesaker som
blyant, blyantspisser og skolebgker, eller gjenstander som ligger igjen etter huslige oppgaver
som for eksempel oppvask og mat, vaskebgtter, verktgy, handleposer og termometer.
Illustrasjonene forsterker dermed den verbaltekstlige omtalen av Moa som handler, lager mat
og kontrollerer temperaturen i akvariet, men er likevel kontrapunktisk ved at illustrasjonene, i
motsetning til det verbaltekstlige, viser at Moa ikke mestrer & holde orden pa alle de huslige
oppgavene i hjemmet. Hjemmet blir derfor overfylt av gjenstander som representerer Moas
mange oppgaver, noe som forsterker bildet av Moa som et sarbart barn som har tatt pa seg en
rolle i hjemmet som hun ikke mestrer, men som hun likevel forsgker a etterleve pa grunn av
omstendighetene. Illustrasjonene som er dekket av et skitne slgret som far illustrasjonene til &
se ut som et skittent akvarium er ogsa kontrapunktisk til det verbaltekstlige hvor det star at

«Moa holder akvariet rent» (oppsalg 6).

| tillegg til gjenstander som ligger igjen etter Moas oppgaver kan vi ogsa se at det ligger
flasker og flaskekorker rundt om i leiligheten i illustrasjonene (jf, oppslag 2, 8, 13, 14, 17,
19). Ogsa i bildebokens paratekst kan vi se spor etter flasker illustrert som ringmerker hvor
flasker har statt. Disse flaskene eller at noen drikker av dem er ikke omtalt i verbalteksten, og
illustrasjonene har dermed en utvidende funksjon, noe som apner opp for tomrom i teksten (jf.
Iser, 1975/1996) hvor leseren selv ma reflektere. Dette er ikke uvanlig i bildebgker som kan
kategoriseres som utvidende (Birkeland et al. 2019, s. 21; Ommundsen, 2022, s. 157). De
mange flaskekorkene og tomme flaskene kan vere et bilde pa at noen i hjemmet er
alkoholisert, og det er trolig ikke barnet. Da gjenstar bare moren. At moren som egentlig er
illustrert og omtalt som en fisk, kan etterlate seg menneskelige spor som flasker og
flaskekorker, kan vekke undring hos leseren og utfordrer leseren i tolkningen av teksten.
Bildeboken krever at leseren konstruerer sammenheng mellom verbale og visuelle
tekstelement (Birkeland et al., 2019, s. 20-21) noe som kan vaere med pa a tydeliggjere det
allegoriske ved teksten. En mulig tolkning av disse gjenstandene som ligger som sma hint,
spredt rundt i boken, kan vare at moren til Moa er alkoholisert, men at forfatteren har valgt a
ikke skrive dette direkte, men heller vise, gjennom dyreallegorien og symbolske gjenstander,
hvilken pavirkning alkoholiserte foreldre kan ha pa barn. Selve allegorien, fremstillingen av
moren som en fisk, kan forsterke denne tolkningen ved det faktum at hun er fremstilt som en
fisk gjer henne avhengig av veaske. Allegorien synliggjar pa denne maten ogsa morens

sarbarhet ved a konkretisere morens avhengighetsforhold til alkoholen.
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Slike gjenstandsrike oppslag som vi ser i Akvarium, kan vi ogsa finne igjen i Dragen. Pa
oppslag 7 kan vi se Lilli sitte sammenkrgllet inne pa kottet. P4 illustrasjonen kan vi se at
rommet er fullt av ulike gjenstander, mange udefinerbare og fulle av piler i ulike retninger.
Piler er gjerne noe som brukes for & vise hvilken retning man skal ta, og de mange pilene,
vendt i ulike retninger pa dette oppslaget, kan vise til Lillis usikkerhet og ubesluttsomhet nar
det kommer til hvordan hun skal handtere situasjonene hun star i og handle videre for a unnga
slike vonde situasjoner i fremtiden. Denne bruken av piler i illustrasjonen gar igjen flere
steder i boken hvor Lilli star overfor valg eller bare star overfor noe som er usikkert og
dermed ogsa utrygt (jf. oppslag 1, 6, 11, 12). P& oppslag 7, hvor Lilli er inne pa kottet, kan det
ogsa se ut som om enkelte av gjenstandene i rommet er ulike typer verktay. Verktay er noe
man bruker for a fikse noe som er gdelagt, og pa oppslaget er det en gjenstand som viser
tydeligere enn de andre gjenstandene. Det er en tang som ligger pa gulvet fremfor Lilli. |
Store norsk leksikon kan vi lese at en tang gjerne brukes til «a holde fast et arbeidsstykke»
(Rosvold, 2019). Det er ikke noen vanlig tang som ligger pa gulvet, men en tang hvor
gripeenden er formet som et hjerte. Verktayet, den hjerteformede tangen, kan tolkes som et
bilde pa Lillis arbeid med & handtere morens sinne, som er gdelagt og som trengs a repareres.
Tangen blir da et bilde pa Lillis forsgk pa & holde fast ved denne oppgaven. En oppgave hun
holder fast ved pa grunn av kjarlighet til moren sin.

Pilene er ikke det eneste symbolet som gar igjen i illustrasjonene i boken, ogsa blinkskiven er
et gjentagende symbol. Pilen viser gjerne retningen for noe, mens blinken symboliserer selve
malet. Vi ser blant annet blinkskiven i illustrasjonene hvor Lilli befinner seg hjemme i gangen
hvor det er et gulvteppe formet som en blinkskive pa gulvet. Pa oppslag 3 ser vi Lillis sko
bevege seg mot senter av denne blinken. Deretter ser vi Lilli std midt i blinkskiven pa gulvet
(oppslag 4 og 5), i det Lilli konfronteres med den illsinte dragen og det i verbalteksten star
skrevet at «Dragen stormer ned trappa, tar henne hardt rundt overarmen, klyper til og rister.
Oqg rister. Det skaker i hele henne». Denne fremstillingen hvor en av bildebokens karakterer
star plassert i midten av blinkskiven i mgte med Dragens sinne gjentas flere ganger i boken,
bade med Lilli i midten av blinken (jf. oppslag 4, 5 og 11), og med Dragetemmeren (oppslag
17). Blinkskiven blir pa denne maten et bilde pa hvor Dragens sinne til enhver tid er rettet. |
gangen i huset beveger Lilli seg inn mot trusselen, illustrert ved skoene som er plassert i
retning mot senter av blinken, for sa a sta ansikt til ansikt med trusselen, Dragens sinne,
markert med Lilli i senter av blinken. Pa oppslag 10 forlater dragen Lilli, og vi kan igjen se en

illustrasjon hvor blinken er pa gulvet, men denne gangen er Lilli plassert utenfor, hun er ikke
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lenger i kryssilden. Pa siste oppslag i boken kan vi se Lilli ha med seg venninnen Eline hjem
fra skolen, og pa denne illustrasjonen er det Dragen selv som star ved gulvteppet formet som
en blink. Dette viser et fokusskifte hos Dragen, fra sinne rettet mot barnet, til personlig
selvransakelse. Pa det samme oppslaget er det ogsa en annen liten detalj som vises i
illustrasjonen som jeg @nsker a trekke frem. Det er den lille rgde slayfen som er knyttet pa
haletippen til Dragen. Det & knyte en slgyfe rundt fingeren er lenge blitt brukt som en synlig
paminnelse pa noe man ikke ma glemme. Vi kan blant annet finne dette brukt i boken My
Wife’s Fool of a Husband som ble utgitt i 1890 (Gardner, 1890, s. 156). Slgyfen pa haletippen
til Dragen kan ogsa vare nettopp dette, en paminnelse for Dragen om & konstant arbeide med
selvransakelse, noe som blir ytterligere bekreftet ved at haletippen med slgyfen ogsa er det
eneste pa illustrasjonen som vises i refleksjonen fra speilet som henger pa veggen i gangen.

Bade Akvarium og Dragen tematiserer omsorgssvikt og hjemmet er det stedet hvor
karakterenes sarbarhet serlig uttrykkes. Livet utenfor hjemmet blir dermed et fristed for
barnet fra situasjonen hjemme og det som skiller hjemmet fra det utenfor er en enkel dar. |

begge bildebgkene er disse derene markert med en liten gjenstand.

Pa ytterdaren til leiligheten i Akvarium kan vi se et lite grantre festet til deren med en spiker,
noe som kan ligne pa en wunderbaum, en luftfrisker (oppslag 6, 11, 16 og 17). Ytterdgren
peker mot fristedet, hvor det er frisk luft og stemningen ikke lenger preges av det grumsete
akvarievannet som ligger som et slgr over alle illustrasjonene av hjemmet. Wunderbaumen
kan ogsa vaere et bilde pa at luften inne i leiligheten ikke er god. Engelsktalende bruker gjerne
idiomet «clear the air», et uttrykk for a beskrive det a lgse en konflikt mellom noen («clear the
air,» u.d.). Det & rense opp i luften kan altsa vere et bilde pa a lgse et problem. Symbolikken
med dgrer finner vi ogsa igjen andre steder i denne boken. Pa oppslag 2 kan vi se at dgren inn
til Moas soverom er borte, den er fjernet fra hengslene. Barnets soverom er for mange et
fristed hvor barnet kan leke, men her er det som skiller barneveerelset fra resten av hjemmet

borte. Mangelen pa et ordentlig barneveerelse blir et bilde pa mangelen pa et fristed i hjemmet.

Ogsa i Dragen finner vi igjen en gjenstand som henger festet ved ytterdgren slik som i
Akvarium. Her er det en hestesko som henger over ytterdgren. Store Norsk Leksikon kan
informere om at hesteskoen far i tiden ifglge folkelige forestillinger skulle bringe lykke, og at
man hengte den med apningen vendt oppover, over inngangsdgren, for at lykke ikke skulle
renne ut (Dybdahl, 2020). Hesteskoen over ytterdgren i bildeboken er pa oppslag 3 vendt med
apningen oppover og kan dermed veere et bilde pa a prave a bevare lykken i hjemmet. Pa
oppslag 10, hvor Dragen illsint kaster tingene til Lilli ned trappene, ser vi at hesteskoen over
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daren er vendt andre veien, lykken renner ut, og freden i hjemmet er borte. Pa oppslag 14,
hvor Dragetemmeren kommer hjem til Lilli, er ikke hesteskoen lenger hengende over daren.
Den ligger i sopebrettet, altsa ryddes det opp. Siste oppslag som viser hesteskoen, er ogsa
siste oppslag i boken. Hesteskoen er verken over ytterdgren eller pa gulvet, men henger over
speilet hvor haletippen med den rade slgyfen og paminnelsen om Dragens selvransakelse
gjenspeiles. Hesteskoen bli pa denne maten et gjennomgaende bilde pa situasjonen i hjemmet,
et visuelt symbol som forsterker den verbaltekstlige formidlingen av omsorgssvikt.

5.8 Ikonoteksten
Det er nar bilde og tekst leses og tolkes parallelt at bildebokens egentlige tekst, ikonoteksten,

blir synlig (Halleberg, 1982). Det er derfor ogsa ngdvendig & studere samspillet mellom
modalitetene for & se hvordan disse sammen uttrykker omsorgssvikt i bildebgkene. Det er
serlig de gangene hvor bildebgkene, ifglge Nikolajeva og Scotts typologi, kan kategoriseres
som utvidende eller kontrapunktiske som er interessante da dette gjerne utfordrer leseren til &
tenke videre selv og etterlater hull eller tomrom i teksten som leseren selv ma dekke
(Birkeland et al. 2019, s. 21; Ommundsen, 2022, s. 157).

Flere oppslag i Akvarium kan blant annet kategoriseres som kontrapunktiske. Verbalteksten i
boken forteller at Moa har mange huslige oppgaver hun tar seg av, og illustrasjonene viser
gjenstander som representerer mange av disse. Fargebruken i boken, som danner et skittent
belegg som ligger som et slar over alle illustrasjonen av hjemmet, kan i lys av det
verbaltekstlige som sier at «Moa holder akvariet rent» (Dahle, 2014, s. 16), og gjer de huslige
oppgavene i hjemmet, fortelle oss at Moa star overfor oppgaver hun ikke mestrer. Ifalge
Nikolajeva og Scotts typologi kan dette vere et tegn pa at bildeboken kan kategoriseres som
kontrapunktisk, hvor det visuelle og det verbalskriftlige utfordrer hverandre eller motsier
hverandre (Nokolajeva & Scott, 2006). Vi leser ut ifra ikonoteksten at ansvaret som Moa er
gitt muligens ikke er et ansvar hun mestrer, men likevel forsgker & gjgre. Opphopningen av
gjenstander som ligger rundt i leiligheten danner ogsa et tidsperspektiv vi kan lese ut av
ikonoteksten. At leiligheten er blitt sa rotete og skitten, viser at dette er noe som har pagatt

over lengre tid.

Pa oppslag 7, hvor Moa sitter ved akvariet og lengter etter oppmerksomhet fra moren, kan vi
se en hammer og en bayd spiker ligge bak Moas rygg. | verbalteksten pa oppslaget kan vi lese
at Moa har «lyst til & riste pa akvariet, eller vippe pa det, eller dunke hardt, sd moren skal
legge merke til henne» (Dahle & Nyhus, 2014, s. 16), illustrasjonen er kontrapunktiske ved at

den ikke bare viser at dette er noe Moa har lyst til & gjgre, men at dette er noe Moa faktisk har

44



gjort et forsgk pa, her illustrert som en bgyd spiker. Ut ifra ikonoteksten pa oppslaget,
samspillet mellom det verbaltekstlige og det visuelle, kan vi tolke hammeren og den bgyde
spikeren som et bilde pa Moas tapte forsgk pa a fa kontakt med moren ved a bryte gjennom
det som skiller dem fra hverandre, her illustrert som et forsgk pa a sla en spiker gjennom

akvariets vegger.

Vi finner ogsa tegn pa at bildeboken Dragen kan kategoriseres som kontrapunktisk. Det siste
oppslaget i Dragen er et eksempel pa dette. Pa oppslaget viser illustrasjonen Lilli og
venninnen Eline som kommer hjem til Lilli, hvor Dragen star pa gulvteppet i gangen formet
som en blinkskive, med et uskyldig, men samtidig anstrengt blikk. Som nevnt tidligere er det
ogsa flere gjenstander, som for eksempel slgyfen pa haletippen til Dragen, som ogsa vises i
illustrasjonen pa oppslaget. | verbalteksten derimot kan vi lese at Eline ikke er «redd for
Dragen, for Eline vet ikke at drager fins». Dette skaper en kontrast til illustrasjonen som viser
at Eline gar rett forbi den store bla dragen som star i gangen. Pa denne maten utfordrer
verbalteksten det visuelle, og det apnet opp tomrom i teksten (jf. Iser, 1975/1996). Det a
etterlate hull eller tomrom i teksten som leseren selv ma dekke, utfordrer leseren til a tenke
videre selv (Birkeland et al. 2019, s. 21). Her stilles leseren overfor et spgrsmal knyttet til
dragemorens eksistens, er hun virkelig en drage dersom Eline ikke kan se henne? Gjennom
det kontrapunktiske utfordres leseren til a stille sparsmal ved det bildeboken tidligere har
presentert som en sannhet leseren ikke har hatt noen grunn til & betvile; er moren til Lilli
egentlig en drage? P& denne maten vil ogsa den kontrapunktiske ikonoteksten pa oppslaget
kunne prege den allegoriske lesematen av boken. Leseren inviteres til & reflektere over
hvorfor moren er illustrert og omtalt som en drage, noe som kan tydeliggjare den allegoriske
lesematen. Leserne vil ogsa, ifglge Isers og resepsjonsteori, kunne tilegne tekster ulik mening
ut ifra hvilken erfaringsbakgrunn leseren har (1975/1996). Lesere med personlig erfaring med
omsorgssvikt vil da kanskje tolke drageallegorien som et bilde pa dette, mens lesere som ikke
har noe forhold til omsorgssvikt og ikke oppfatter teksten som allegorisk, vil kunne danne

alternative tolkninger og begrunnelser for hvorfor Eline ikke kan se Dragen.

Det finnes ogsa eksempel pa at ikonoteksten pa oppslag i Dragen kan, ifglge Nikolajeva og
Scotts typologi, kategoriseres som utvidende, heriblant oppslag 9. Pa dette oppslaget er
modalitetene gjensidig avhengig av hverandre, og utfyller hverandre for a fortelle hele
historien. Ut ifra verbalteksten far leseren informasjon om hva moren sier til Lilli. Det
kommer ogsa frem av verbalteksten at Lilli ikke sier noe som respons pa morens mange

kommentarer, men at moren farer en monolog hvor utsagnene er skrevet med utropstegn.
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Verbalteksten forteller at moren ogsa kaster mat pa Lilli. Dette er informasjon som ikke
kommer til uttrykk i det visuelle, og som dermed leseren ikke hadde hatt tilgang pa utenom
gjennom det verbalskriftlige. Likevel er det ogsa informasjon som ikke kommer til uttrykk i
det verbalskriftlige som kommer til uttrykk gjennom det visuelle, som for eksempel hvordan
Lilli reagerer pa morens utbydd. Illustrasjonen viser en sammenkregllet jente, som ser med
bekymring i blikket opp mot trappen hvor dragehalen forsvinner opp i andre etasje. Det
verbaltekstlige og det visuelle pa dette oppslaget danner pa denne maten en enhet som er
starre enn hva de kan uttrykk hver for seg, og er gjensidig avhengige av hverandre. Det er ved
a studere ikonoteksten pa oppslaget, samspillet mellom modalitetene, at leseren far kjennskap
til bildebokens egentlige tekst (jf. Hallberg, 1982) og far et innblikk i bade Lilli og morens
sarbarhet som et resultat av manglende empati og omsorg.

Det a etterlate et lite hap til leseren til slutt i barne- og ungdomslitteratur har veert en sterk
tradisjon lenge, men som enkelte bildebgker som omhandler kontroversielle eller utfordrende
temaer likevel ikke alltid gjgr (Ommundsen, 2010, s. 25). | bade Akvarium og Dragen vitner
derimot ikonoteksten pa de siste oppslagene om hap. Pa siste oppslag i Akvarium kan vi se
Moa og lereren gjennom kjekkenvinduet, mens de sitter sammen og spiser risengrynsgret. |
verbalteksten star det at «det blir mgrkt utenfor vinduet, og alle lysene i alle vinduene i alle
blokkene kommer pa, som om det er akvarier overalt». Denne avsluttende setningen far
leseren til & betrakte illustrasjonen pa en ny mate. Blokkene med alle de opplyste vinduene,
blir na oppfattet som akvarium. Det blir som Nodelman beskrev det: «The words change the
pictures, and the pictures change the words» (1988, 220). Bildebokens tittel, sammen med
illustrasjonene av hjemmet med et bakteppe av skittent vann, skaper et bilde av Moas historie
som et dykk ned i et akvarium og den avsluttende setningen blir da ogsa en pdminnelse om at
Moa ikke er alene, det er mange andre barn som lever i samme situasjon som henne.
Setningen blir da som en avsluttende replikk til lesere med lignende opplevelser som Moa om
at de ikke er alene.

Ikonoteksten pa de siste oppslagene i Dragen etterlater ogsa leseren med hap for fremtiden til
Lilli og moren. Illustrasjonen pa oppslag 20 viser at Dragen star i sentrum av blinken pa
gulvet, og sinnet dermed ikke lenger er rettet mot verken Lilli, Dragetemmeren eller Eline,
men mot Dragen selv. Den rgde knuten pa haletippen som speiles i speilet er en paminnelse
for Dragen om a beherske sinnet sitt. De illevarslende, rede klarne til Dragen er pa oppslag
20 borte og byttet ut med en blaprikket kjole og det faktum at Lilli endelig kan ha med seg
venner hjem fra skolen er alle tegn som peker mot en bedre fremtid. Hapet forsterkes
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ytterligere gjennom verbalteksten hvor vi blant annet pa oppslag 18 kan lese at Dragen er glad
i Lilli, og at Lilli ogsa er glad i moren sin, til tross for alle de vonde falelsene hun ogsa har
kjent pa i lapet av boken. Dragen bekrefter ogsa i verbalteksten at hun selv har et gnske og tro
pa at hun skal bli bedre; «Jeg skal klare det, sier Dragen og tarker vekk asken» (oppslag 19).

6. Diskusjon

| den farste og apenbare betydningen av bildeboken Akvarium mgter vi en ung jente som tar
seg av moren sin og alle de huslige oppgavene, fordi moren er en fisk og dermed ikke kan
gjere alt det andre menneskelige madre kan gjare. | bildeboken Dragen mgter vi ogsa en ung
jente med en dyremor. Moren er en ildsprutende drage som stadig blir sint og blaser flammer,
noe som skremmer barnet og gjar hjemmet utrygt. Uavhengig av om leseren mestrer a tolke
den bakenforliggende betydningen av bildebgkene, iscenesetter bakene barn som ikke har det
bra i hjemmet sitt, og omsorgssvikt kan dermed uavhengig av leserens forstaelse av allegorien
betraktes som bildebgkenes tema. Bade bildeboken Akvarium og Dragen kan defineres som
utfordrende bildebgker basert pa Rhedins definisjon (2004, s. 161). De tematiserer og lafter
frem tematikken omsorgssvikt ved & portrettere sarbare litteraere karakterer. Gjennom a

utnytte bildebokens mange muligheter kommer dette til uttrykk pa flere ulike mater.

Dahle hevder selv at «[b]ildeboka som medium egner seg spesielt godt for vanskelige
sparsmal, familieproblemer og tunge temaer» da «[b]ildebokas rammer gjar at jeg ma
forenkle og konkretisere og vise» (Dahle, 2017). Bildeboken tilbyr bade en verbalspraklig og
en visuell fortelling, samt at disse to modalitetene sammen uttrykker mer enn hver av
enhetene alene kan utrykke (Hallberg, 1982, s. 165), noe som gjer at forfatteren kan utrykke
tematikken pa flere ulike mater enn i en rent verbaltekstlig bok. Bade i den verbalspraklige og
den visuelle formidlingen tar ogsa forfatteren i bruk flere littersere og visuelle grep for &
formidle tematikken omsorgssvikt og for a imgtekomme og fenge ulike lesere. Og jeg gnsker
videre a diskutere hvordan grepene som er trukket frem i analysen kan pavirke formidlingen
av tematikken omsorgssvikt og sarbarhetsperspektivet.

6.1 Bruken av barneperspektivet
Forfatteren skriver i begge bgkene fra en tredjepersonsfortellerstemme, men med intern

fokalisering. Den interne fokaliseringen gjer at leseren far kjennskap til barnekarakterens
indre falelsesliv noe som bade kan skape indentifiseringsgrunnlag, ved at leseren kanskje kan
kjenne igjen ulike falelser som barnet star i, samt ogsa gi det litteraere barnet troverdighet og
vise barnet som sarbart. Barnets falelser er blottlagt for leseren. Dette kan skape empati og
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veere en mulig mate for leseren a oppgve den narrative forestillingsevnen, og pa den maten
trenes opp i grunnleggende moralsk samhandling (Nussbaum, 2016, s. 30-31), men en fare
ved en slik fremstilling vil ogsa veere a portrettere den sarbare gruppen som svake og pa den
maten stigmatisere dem som passive ofre (Dancus et al., 2021, s. 16-17). Dette ser vi
hovedsakelig i Akvarium hvor barnet utsettes for omsorgssvikt, men ikke selv oppsgker hjelp.
Det er kollektivet rundt Moa som ma bryte inn for & lgse problemet, i motsetning til Lilli som
i Dragen selv innser problemet og oppsgker hjelp. Moa kan da, i motsetning til Lilli, fremsta
som et passivt offer. Likevel vil det & forventa at barnet selv skal kunne ta ansvar for
utfordringer i mate med voksnes tilkortkommenhet vaere en mate & forskyve enda mer ansvar
over pa barnet, et ansvar som ingen barn egentlig skulle trenge a mestre (Dancus et al., 2021,
s. 19-20). Som Judith Butler papeker fordrer et utsatt og usikkert menneskeliv en
grunnleggende avhengighet, noe som muliggjar bade krenkelser og overgrep (2016, s. 25). |
bgkene krenkes barnets rettigheter av etiske overtramp, noe som er muliggjort da barnet er i et
avhengighetsforhold til omsorgspersoner i sin omkrets. Ved a skrive litteratur som
iscenesetter sarbare grupper i samfunnet, som for eksempel barn som utsettes for overgrep
eller omsorgspersoner som sliter med avhengighet til rus, risikerer man a bygge opp under
eksisterende stereotypier. Judith Butler papeker at sarbarheten er en eksistensiell tilstand som
er mer karakteristisk for enkelte, som for eksempel kvinner, barn og syke (Butler, 2016, s. 25)
og bade Akvarium og Dragen omhandler spesielt disse tre kategoriene av mennesker. Barn

som ikke blir ivaretatt av kvinnelige og syke omsorgspersoner.

Ommundsen stiller i sin doktoravhandling spgrsmal til om den senmoderne litteraturen er mer
kompleks og stiller nye forventninger til barneleseren gjennom en toveisbevegelse hvor
barndommen voksengjares, og voksenrollen barnliggjares (s. 12). Min analyse av bildeboken
Akvarium underbygger denne pastanden. | bildeboken er rollene mellom barn og forelder
snudd pa hodet, datteren tar vare pa moren og ikke omvendt. Ommundsen papeker ogsa at den
senmoderne litteraturen gjenspeiler den senmoderne barndommen, hvor det er en forskyvning
fra fellesskapet til det individuelle og barnet selv ma ta ansvar for eget liv og lykke (2010, s.
206). At det finnes behov for at barnet ma ansvarliggjeres synliggjer dermed barnliggjeringen
og ansvarsfraskrivelsen av voksenrollen, noe bildebgkene problematiserer ved a vise hvilken
pavirkning dette har pa barnet. Barndommen er ikke lenger oppfattet som uskyldig og
beskyttet av kollektivet eller foreldre, og barnet ma derfor ordne opp selv. Dette ser vi serlig i
Dragen hvor det ikke er kollektivet, samfunnet og de voksne i barnets omkrets, som oppdager

at Lilli utsettes for omsorgssvikt, men det er barnet selv som oppsgker hjelp. Dette er i trad
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med det Ommundsen papeker i sin doktoravhandling om at barnet i den senmoderne
litteraturen fremstilles som et individ som selv ma ta ansvar for eget liv og velvere (2010, s.
206). «Ansvarliggjgringen og voksengjgringen av barnet henger naert sammen med en
barnliggjering av voksenrollen, der voksne ikke vil eller evner & ta ansvar» (Ommundsen,
2010, s. 207). Dette ser vi eksempel pa i begge de to bildebgkene. Mgdre som pa grunn av
egen sarbarhet ikke mestrer a imgtekomme barnas grunnleggende behov. Serlig i bildeboken
Akvarium ser vi hvordan morens sarbarhet, som serlig uttrykkes gjennom dyreallegorien,

tvinger barnet til a bli den voksne i hjemmet og rollene snus pa hodet.

Bildebgkene tematiserer begge omsorgssvikt, et tema som kan oppfattes som kontroversielt
for mange lesere. Barneperspektivet, som bade kan komme til uttrykk i hva som blir formidlet
og i hvordan noe formidles, (Birkeland et al., 2019, s. 28), kommer ikke til uttrykk i den
overordnede tematikken, men i tilneermingen til tematikken. Bgkene handler ikke om madre
som mislykkes i foreldrerollen pa grunn av fysisk eller psykiske problemer, men det er barnas

historier om hvordan de opplever a leve med madre som ikke imgtekommer behovene deres.

Bildeboken kommuniserer ogsa pa flere nivaer, noe som gjer at leseren ma kunne lese og
tolke bade det verbaltekstlige, det visuelle og hva de to modalitetene sammen sier, for & kunne
lese bildebokens egentlige tekst (jf. Hallberg, 1982). Nikolajeva hevder at «[iJn many modern
picture books, the text tells the story from a child’s point of view, while pictures reflect an
adult’s point of view, and occasionally the other way around» (2005, 191). Dersom vi studerer
de ulike modalitetene i Akvarium kan vi se at det verbaltekstlige har en mer optimistisk
grunntone enn det visuelle, som i stgrre grad peker mot realismen i situasjonen, og det kan
dermed ogsa virke som om det verbaltekstlige forteller historien fra barnets perspektiv.
Verbalteksten forteller at Moa gjar alle de huslige oppgavene, men illustrasjonene viser at
Moa ikke mestrer alt ansvaret hun er gitt. Den kontrapunktiske ikonoteksten, hvor den
visuelle teksten utfordrer og motsier det verbaltekstlige, far leseren til a tenke kritisk om hvem
som snakker sant, ord eller bilde. Noe som resulterer i at det blir trukket tvil til det
verbaltekstlige, barnets perspektiv, og barnet fremstar som mindre kompetent om man leser
ikonoteksten enn om man bare tolker det verbaltekstlige alene. | Dragen derimot er ikke
skillet mellom perspektivene i det verbaltekslige og det visuelle like kontrapunktiske som i
Akvarium, noe som gjer det mer utfordrende a hevde at den ene modaliteten forteller et annet
perspektiv enn den andre. Det blir dermed, som ogsa Bjorvand Bjarkey hevder det,
«forenklende og skjematiserende a hevde at verbalteksten fremstiller barnets perspektiv, mens
bildene reflekterer den voksnes perspektiv — eller ogsa omvendt» (2017). Ogsa i Akvarium ser
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vi hvordan den optimistiske grunntonen i verbalteksten tidvis kan tolkes at slar sprekker, som
for eksempel pa oppslag 9 hvor vi kan lese at Moa skulle gnske at moren var «en helt vanlig
mammay, en mor som tok ansvar og satte grenser. Bjorvand Bjerkay hevder at
bildebokmediet kombinerer «det barnlige og det voksne perspektivet i en likeverdig
henvendelse» (2017), noe som tidvis stemmer, men mine funn tilsier likevel at det pa flere
oppslag er en overvekt av barneperspektiv i bade det verbaltekstlige og det visuelle i disse
bildebgkene.

Det visuelle forsteker den verbaltekstlige formidlingen av omsorgssvikt og gir offeret et
tydelig ansikt. Gjennom kroppssprak og ansiktsuttrykk kan vi til enhver tid lese noe om
hvordan hovedkarakterene har det. Noe vi blant annet ser i Akvarium hvor Moas blikk stadig
er vendt mot moren, mens morens blikk vender bort fra Moa (oppslag 2, 8, 9 og 16). Dette
illustrerer morens avvisning, og tydeliggjer Moas sarbarhet. | Dragen kommer ogsa
sarbarheten til uttrykk gjennom Lillis kroppssprak hvor Lilli pa flere oppslag er
sammenkrgllet (oppslag 7 og 9), noe som indikerer at hun trenger vern og beskyttelse.

Det visuelle forsteker den verbaltekstlige formidlingen av omsorgssvikt, men legger ogsa til
elementer som bygger opp under en mer problematisert lesing. Dette ser vi szrlig pa de
kontrapunktiske oppslagene hvor det verbaltekstlige og det visuelle enten utfordrer eller
dirkete motsier hverandre, noe som skaper tomrom i teksten (jf. Iser, 1975/1996) og som
engasjerer og utfordrer leseren til tolkning ved & aktivere egne livs- og lesererfaringer og til &
konstruere sammenhenger mellom verbale og visuelle tekstelementer (Birkeland et al., 2019,
s. 20-21). Nyhus har ogsa supplert den visuelle fortellingen med sma paskeegg, eller godbiter,
for de som stopper opp ved illustrasjonene og studerer dem. Heriblant symbolene som henger
over eller ved dgrene i bade Akvarium og Dragen, eller for eksempel slgyfen pa haletippen til
Dragen. Illustrasjonene utfordrer pa denne maten leseren ytterligere til a reflektere rundt
tematikken omsorgssvikt, «pushing them to question and probe deeper to understand what the
book is about» (Evans, 2015, s. 50).

Rhedin peker pa at mange forfattere som tar i bruk fortellerstrategien konsekvent
barneperspektiv velger a skrive om kontroverser og det eksistensielle (2013, s. 51), noe som
samsvarer med utvalget i denne studien. Dahle og Nyhus skaper kanskje ikke nye bilder av
hva barndommen kan vere (jf. Rhedin, 2013, s. 38), men lgfter likevel frem i lyset de skjulte
sidene, de mindre omtalte og kanskje til og med hemmelige sidene ved den i et forsgk pa a
skape dialog og samtale, samt gi barn som lever i slike situasjoner en fglelse av a ikke veere
alene om det.
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6.2 Bruken av dyreallegorier
Allerede i 1996 presenterte Nikolajeva hypotesen om at barnelitteraturen hadde en dreining

mot det komplekse, noe Ommundsens funn i studien hun gjennomfgarte av norske bildebgker
ogsa stetter (2010). Et av de litteraere grepene som gjar at de to bildebgkene Akvarium og
Dragen kan oppfattes som kompleks litteratur, er bruken av allegori. Bildebgkene har et
motiv og en tematikk hvor skildringen av og relasjonen mellom barn og voksne

problematiseres og konkretiseres serlig gjennom bruk av dyreallegorien.

Ved at omsorgspersoner i barnets omkrets ikke gir barnet pleie i form av nerhet, sgvn og
naering fremstilles barnet i en serlig sarbar situasjon, samt at ogsa omsorgspersonenes egen
sarbarhet ogsa kommer til uttrykk gjennom dyreallegorien. Barnet er avhengig av
omsorgspersoner rundt seg, og er derfor ogsa per definisjon potensielt sarbare (Dancus et al.
2021, s. 16), men sarbarhet er ogsa noe alle mennesker og dyr har til felles (Gilson, 2014, s.
4). Dersom foreldre har egne problemer de strever med, som for eksempel psykisk eller fysisk
sykdom eller avhengighet til rusmidler, kan dette medfare at omsorgspersoner ikke mestrer a
gi barna det de har behov for (Bufdir, u.a.). Dersom vi ser nsermere pa personlighetstrekk ved
omsorgspersonene som bgkene omhandler, kan vi se tydelige tegn pa at det som gjar dyret
sarbart ogsa er det som begrenser omsorgspersonene. Fisker er begrenset til & leve et liv
innenfor akvariets vegger, og er avhengig av vaske for & overleve. Moren til Moa viser ingen
fysisk kjerlighet eller narhet, og flaskekorker og ringmerker i illustrasjonene indikerer at hun
ogsa har et avhengighetsforhold til alkohol. Drager er gjerne forbundet med kaos og ondskap,
og som ildsprutende monstre som ma kontrolleres og bekjempes (Kveerne & Lutro, 2023).
Moren til Lilli skaper kaos i hjemmet med sinneutbrudd som verken hun eller moren klarer &
kontrollere. Dyreallegorien er dermed helt sentral i formidlingen av omsorgssvikt ved a
illustrere og konkretisere omsorgspersonenes begrensninger og som vi har sett i analysen
uttrykkes det allegoriske bade i verbalteksten og i det visuelle. Allegorien er dermed sentral i
formidlingen av bade sarbarhetsperspektivet og tematikken omsorgssvikt ved & gi tematikken
tyngde og ved a inviterer leseren til refleksjon, men det er likevel ikke en ngdvendighet at
leseren mestrer a tolke det allegoriske ved teksten for at disse perspektivene skal kunne
trekkes ut fra teksten da ogsa den farste og apenbare tolkningen av teksten tematiserer

omsorgssvikt og mennesker i en sarbar situasjon.

Det a ta i bruk allegorier, eller utvidende metaforer (jf. Traité des Tropes, 1730), i bildebgker
for & illustrere sviktende relasjoner er noe Dahle og Nyhus har gjort i flere av sine verk (jf.

Sinna Mann, Akvarium, Blekkspruten, og Dragen). Bjorvand Bjerkay skriver i artikkelen
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«Nar mor er gullfisk» fra 2017 at bruken av dyreallegorier tydeliggjar «problemet sa vel som
det komplekse ved relasjonen og situasjonen». Det som kanskje kan veere serlig utfordrende i
disse to bgkene er at mgdrene gjennomgaende fremstilles som dyr. Det er ikke slik som i
Sinna Mann og Blekkspruten, hvor overgriperen farst blir en annen i overgripergyeblikket, for
sa a ga tilbake til & ha den opprinnelige menneskelige og familiare relasjonen til barnet.
Magadrene er og forblir et dyr, noe som, slik Bjorvand Bjerkey beskrev det, viser «det
komplekse ved relasjonen og situasjonen» ved a etterlate lite hap om endring. At madrenes
kroppslige utseende er uendret viser kompleksiteten i problemet, dette er dyptgripende
problemer. Likevel er det i begge bgkene noe som indikerer at det finnes hap for endring,
bade med madrenes indre og ytre. Den indre endringen uttrykkes i Akvarium blant annet
gjennom illustrasjonene som viser at moren er vendt mot Moa, og at Moa pa denne maten far
anerkjennelse hos moren, mens i Dragen uttrykkes dette blant annet verbaltekstlig ved at
moren selv sier hun har et gnske om & endre seg. En ytre endring, bruddet med dyret, kommer
til uttrykk blant annet i illustrasjonen pa oppslag 19 i Akvarium. Morens skinnende finne
stikker opp av vannet, noe som kan indikere at hun kan tre ut av det som begrenser henne,
altsa akvariets vegger. | Dragen, pa det siste oppslaget, er Eline med Lilli hjem, men til tross
for at Dragen star like ved henne, oppfatter ikke Eline Dragen som en drage, noe som
tydeliggjer den allegoriske lesematen av boken, samt kan indikere at dragen bare er et uttrykk
for Lillis eller morens egen oppfatning av moren, og ikke hennes egentlige fysiske ytre.
Bildebgkene bryter ikke «den sterke tradisjonen barne- og ungdomslitteraturen har hatt til & la
det vaere igjen et lite hap til leseren til slutt> (Ommundsen, 2010, s. 25), men slutten indikerer
likevel ikke enden pa alle problemene til bildebokkarakterene. Dette blir serlig tydelig i
Akvarium hvor ikonoteksten pa siste oppslag vitner om at mange barn lever under samme
forhold som Moa. Barnet i boken er bare ett av mange som lever under slike forhold, og
ikonoteksten pa siste oppslag minner leseren pa a vende blikket ut i samfunnet, til de mange

vinduene i gaten og til de mange skjebnene.

Som vi har sett tidligere er det sterke paralleller mellom dyrets begrensninger og
omsorgspersonens begrensninger, og dyreallegorien kan dermed veere en mate forfatteren
konkretiserer nettopp dette. Likevel vil en allegorisk tekst kunne presenterer to alternative
betydninger, og alle lesere vil trolig ikke kunne tolke disse. Den doble betydningen kan holde
enkelte lesere utenfor, samt fare til misforstaelser og en falelse av faglig tilkortkommenhet
dersom teksten apner for fortolkning og leseren ikke mestrer dette (Dancus et al., 2021, s. 16-

17). Dersom det, som Svendsen hevder det, er slik at barn har et mer konkret forhold til
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spraket, og at spraklige bilder og metaforer dermed tolkes mer konkret av barn (Svensen
2001, s. 24), vil det veere nzrliggende a tro at en allegorisk tekst som de vi presenteres for i
bildebgkene Akvarium og Dragen ikke bare vil veere utfordrende med tanke pa tematikk, men
ogsa med tanke pa skrivemate, hvordan forfatteren formidler tematikken verbalt og visuelt.
Dette er i trdd med det Ommundsen skriver om at grenser for hva som kan inkluderes i
barnelitteraturen ikke lenger far gar ved hva som tas opp, men ved skrivematen, hvordan det
gjeres (2010, s. 24), noe som her resulterer i en svert kompleks form for litteratur som gjer
bildebokmediet «passende ogsa for voksne, som hgyverdig litteratur» (Ommundsen, 2010, s.
24). Sett i lys av analysene jeg har gjennomfart i denne studien, kan grensen for hvordan man
skriver om kontroversiell tematikk for barn ga nettopp her, ved allegorien. Dyreallegorien blir
pa mange mater en konkretisering av omsorgspersonenes utfordringer, men er ogsa en mate a
ufarliggjare tematikken ved a gjere den mindre realistisk og virkelighetsneer (Flynn, 2004, s.
s. 419).

Det allegoriske kan forstas som et middel for a konkretisere enkelte av de
personlighetstrekkene og sidene ved omsorgspersonene som begrenser dem. Selve
tematikken, omsorgssvikten og misbruket som barna utsettes for blir likevel mindre konkret
av at historier om barn som opplever a bli misbrukt av foreldrene, skjules og gjgres mindre
realistisk ved & kamuflere overgriper som et dyr. Det allegoriske fremstar derfor farst og
fremst ikke som et litteraert grep for & konkretisere, men snarer som et grep for & skane enkelte
lesere ved & skape avstand til en vond tematikk. Som bade Birkeland et al., og Flynn hevder
kan det & skrive historier om antropomorfe dyr veere en mate a distansere en utfordrende
tematikk pa ved a projisere krevende psykologiske tema pa dyrekarakterer slik at leseren far
et mer distansert blikk pa tematikken (2019, s. 66; 2004, s. 419). Det blir da, som Nodelman
hevder det, en mate for de voksne skribentene & beskytte barna mot de voksnes kunnskaper og
introdusere dem for kun den gnskede delen av kunnskapen (2008, s. 81). Tematikken blir
tilgjengelig for de barna som har personlig kjennskap til omsorgssvikt og som derfor ogsa
muligens har starre sannsynlighet for a forsta den bakenforliggende betydningen av teksten,
men allegorien skaper fremdeles en betryggende avstand til et sarbart og skambelagt tema. De
barna som derimot ikke har personlige erfaringer til omsorgssvikt, og som ogsa gjerne har et
konkret forhold til spraket og derfor bare leser den fagrste og apenbare betydningen av teksten,
ma ikke forholde seg til teksten pa samme mate. De introduseres likevel for problemstillingen
som boken tematiserer ved at ogsa den farste og apenbare betydningen av teksten portretterer

barn som lever i en utrygg og vanskelig hjemmesituasjon. Dette samsvarer med det Bjorvand
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Bjarkey hevder; «allegorien etablerer en betryggende avstand til den sterke tematikken
samtidig som allegorien paradoksalt nok tydeliggjer poenget ved a skjule mor i fiskekropp»
(2017, s).

Dahle skriver seg inn i en tradisjon i barnelitteraturen for a ta i bruk dyrekarakterer. Beckett
skriver at det a ta i bruk dyrekarakterer i bgker for barn kan veere en mate a ufarliggjere et
tema pa ved a skape en distanseringseffekt (2012, s, 250). Da blir ikke den alvorstunge
tematikken like patrengende for leseren. Til tross for at forskere som Janet Evans pastar at det
kan anses som noe kontroversielt a forsgke a skjule den egentlige betydningen i en tekst ved a
fortelle historien gjennom dyrekarakterer, og pa den maten gi barnet en beskjed eller
forklaring pa egen oppfarsel skjult som en historie om dyr (2015, s. 41), kan ogsa det a skjule
eller kamuflere overgriper som et dyr skape starre identifiseringsgrunnlag. A fremstille
overgriperen i bgkene som en drage eller fisk blir ogsa en mate a anonymisere denne

karakteren pa, slik at mange leseren kan identifisere seg med den.

7. Konklusjon
I min analyse av de to bildebgkene kommer det frem at det er mange likhetstrekk i hvordan de

to bildebgkene formidler tematikken. Verbalteksten i de to bildebgkene har et enkelt forsprak
som gjar det enkelt selv for yngre lesere a forsta innholdet i denne modaliteten. Begge bakene
er skrevet med en tredjepersonsforteller, men med intern fokalisering, noe som gir leseren
tilgang pa hovedkarakterenes tanker og falelser, noe som inviterer leseren til oppgvelse av
empati og den narrative forestillingsevnen (jf. Nussbaum), samtidig som det skaper en
betryggende avstand til misbruket som finner sted ved at det ikke er en jeg-person det utgves
misbruk ovenfor. Verbalteksten i de to bgkene leder leseren gjennom historiene og viser
historien fra barnets blikk. Leseren far et innblikk i barnets indre konflikter og hvordan
omsorgssvikten pavirker det indre falelseslivet. Pa denne maten beerer ogsa verbalteksten preg
av a reflektere barnets perspektiv pa omsorgssvikten. | Dragen viser verbalteksten hvordan
barnet er uforstaende til morens brutale sinne, men likevel klandrer seg selv og i Akvarium
forteller verbalteksten historien fra barnets perspektiv og har en optimistisk undertone som
viser barnets naivitet, noe som blir trukket i tvil sett i lys av illustrasjonene som viser

realismen i historien.

Maktforholdet mellom barn og forelder kommer ogsa sarlig til uttrykk i verbalteksten i de to
bgkene. Som Butler hevder fordrer utsatte menneskeliv en grunnleggende avhengighet, her

forstatt som avhengighet til andre mennesker (2016, s. 25) noe som muliggjer bade krenkelser

54



og overgrep. | Dragen kommer serlig den verbale mishandlingen til uttrykk i verbalteksten,
og leseren far inntrykk av at til tross for at Lilli stadig ensker a blidgjare moren, er morens
sinne ukontrollerbart og uforutsigbart. Den psykiske og verbale mishandlingen som
verbalteksten forteller at Dragen utgver overfor datteren, vitner om misbruk av makten og
ansvaret en forsgrger har, noe som skaper en utrygg relasjon mellom mor og datter og er et
tydelige tegn pa at Lilli opplever omsorgssvikt i hjemmet. | verbalteksten i Akvarium derimot
er forholdet mellom mor og barn vendt pa hodet, og barnet er gitt makt til a styre over
oppgaver og ansvar en voksen omsorgsperson vanligvis ville tatt seg av. Dette kommer til
uttrykk ved at verbalteksten forteller at Moa er den som gjer alle de huslige oppgavene, og
som passer pa egne leggetider. Ogsa selve navnet, Moa, som minner svart om «mor», vitner

om at rollene mellom barn og forelder i boken er snudd pa hodet.

Ogsa illustrasjonene og den visuelle fremstillingen av omsorgssvikt i de to bildebgkene, har
mange likhetstrekk. Bade tegnestil og fargebruk er gjentagende, og sarlig tydelig er bruken av
marke farger for a forsterke den verbaltekstlige formidlingen av omsorgssvikt som noe
skummelt, farlig eller skjult borte fra allmenheten. | Akvarium ser vi dette som et bla-grent
slgr av grumsete vann som ligger som et bakteppe i illustrasjoner av hjemmet, og i Dragen
som sort rgyk og sot etter Dragens utbrudd. Illustrasjonene er fulle av gjenstander som
inviterer leseren til a reflektere over bildebgkenes tematikk. | Akvarium far illustrasjoner fulle
av gjenstander leseren til & reflektere over den optimistiske grunntonen i verbalteksten ved &
vise at barnet kanskje ikke mestrer alle de huslige oppgavene som hun er satt til 3 gjgre. Samt
at det ogsa i illustrasjonene er gjenstander og symbol som tyder pa at moren er alkoholisert.
Illustrasjoner fulle av gjenstander som inviterer til refleksjon finner vi ogsa i Dragen.
Heriblant verktgy, noe som indikerer at noe er gdelagt og ma repareres, samt piler og
blinkskive som viser en stadig overhengende trussel. lllustrasjonene har ogsa andre mindre
symboler som er synlige for den observante leseren og som i lys av verbalteksten uttrykker
ulike sider ved tematikken omsorgssvikt. Heriblant hesteskoen over dgra som viser hell og

ulykke, og slgyfen pa haletippen til Dragen som en paminnelse om ikke a glemme.

Det er farst i lys av verbalteksten at illustrasjonene far den betydningen jeg her omtaler, samt
at verbalteksten i disse bgkene er gjensidig avhengig av illustrasjonene for & kunne formidle
tematikken omsorgssvikt. Jeg kan dermed konkludere med at modalitetene arbeider sammen
og er gjensidig avhengige av hverandre for a uttrykke tematikken omsorgssvikt. Ikonoteksten
er, som Hallberg presenterte (1982), bildebokens egentlige tekst, og den utvider bokens
formidlingsmuligheter. Serlig pa de oppslagene hvor ikonoteksten er kontrapunktisk inviteres
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leseren til & reflektere over tematikken omsorgssvikt ved a fa leseren til & vende et kritisk
blikk pa formidlingen i bildebgkene. Ikonoteksten i baken er flerstemmig, den handler om

mer enn bare en drage- eller fiskemor.

Studiens andre forskningssparsmal retter sgkelys pa to av de litteraere og visuelle grepene som
Dahle og Nyhus benytter i bildebgkene, dyreallegorien og barneperspektivet, og hvordan
sarbarhetsperspektivet kommer til uttrykk gjennom disse. Elisabeth Hovde Johannesen hevder
at forfatterparet Dahle og Nyhus «plasserer barnet i hovedrollen og iscenesetter barn som
utsatte og sarbare» (2019), noe ogsa min analyse av bildebgkene Akvarium og Dragen statter.
Barnet er ikke til enhver tid utsatt for fysisk eller psykisk skade, men gjennom begge
bildebgkene fremstilles barnet i en potensielt skadelig relasjon. At man er i en tilstand som
apner opp for skade, er noe Gilson trekker frem som tegn pa at en person er sarbar (2014, s.
7). Ved a portrettere barn, som er potensielt sarbare i kraft av & vaere barn som er avhengige
av omsorgspersoner, og som i tillegg fratas grunnleggende behov, iscenesetter bildebgkene
sarbarhet og lgfter den frem og tydeliggjer den. Ogsa omsorgspersonenes egen sarbarhet
kommer til uttrykk, og konkretiseres, s&rlig gjennom dyreallegorien, og bildebgkene
iscenesetter dermed flere sarbare grupper mennesker som Judith Butler hevder at er serlig

karakteristiske for sarbarhet som eksistensiell tilstand (2016, s. 25).

Ved & legge perspektivet hos barnet, og fremstille barnet pa mater som unge lesere kan
identifisere med, fremstilles karakterene i bakene som autentiske barnekarakterer. Gjennom et
enkelt sprak formidles de barnlige opplevelsene og falelsene, og gjennom den interne
fokaliseringen far leseren kjennskap til barnets indre refleksjoner. Pa denne maten blottlegges
barnets indre og sarbarheten synliggjeres gjennom barnets behov og manglende
imgtekommelse av verdier som omsorg, fellesskap og kjeerlighet (Dancus et al., 2021, s. 12).
Verdiene blir likevel muliggjort ved at karakterene i bgkene, bade voksne og barn, erkjenner
egen sarbarhet og ber om eller tar imot hjelp fra andre mennesker. Ved a ta i bruk
barneperspektivet som litteraert grep formidles historiene pa en slik mate at barnets opplevelse
av omsorgssvikten star i sentrum av handlingen. Leseren tas med i barnets opplevelser og
erfaringer i mgte med omsorgssvikt noe som gjer at tekstene kan oppfattes som
sarbarhetstekster som bade iscenesetter historier om sarbare litteraere karakterer og som

fremkaller sarbarhet hos leseren.

Serlig gjennom bruken av dyreallegorier kommer sarbarhetsperspektivet i de to bildebgkene
til uttrykk. Den allegoriske teksten muliggjer to betydninger, den farste og apenbare, samt den
bakenforliggende, tilslgrte betydningen. Til tross for at bildebgkene kan leses pa ulike niva,
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kan tematikken omsorgssvikt forstas som bildebgkenes tematikk uavhengig av om leseren
mestrer & tolke den bakenforliggende betydningen av teksten. Likevel vil ikke de to
forstaelsene av teksten fremsta helt likeverdige da det i den bakenforliggende betydningen av
tekstene ogsa kommer frem arsaken til omsorgssvikten, samt trekkes paralleller til samfunnet
vi lever i. Den bakenforliggende betydningen kan dermed oppfattes som den sanne
betydningen med en dypere mening. Forfatteren har et tydelig «politisk prosjekt» om & na ut
til barn som lever i samme situasjon som karakterene i bgkene, og allegorien kan dermed
skane enkelte lesere som ikke har kjennskap til tematikken, samtidig som den muliggjer at

barn som kan identifisere med karakterene i bgkene opplever a ikke veere alene.

Dyreallegorien konkretiserer omsorgspersonenes komplekse tilstand og synliggjer sarbarheten
ved at personlighetstrekk ved omsorgspersonene som begrenser dem ogsa er det som gjar
dyret sarbart. Fisker er avhengig av veaeske og har ingen mulighet for fysisk kjerlighet med et
menneske, noe som konkretiserer en alkoholisert mors manglende fysiske kjeerlighet og
drager, som forbindes med kaos og ondskap, konkretiserer en mors uforutsigbare sinne.
Foreldrenes manglende evne til & imgtekomme barnets behov kommer til uttrykk gjennom
dyreallegorien og dyreallegorien er dermed helt sentral i formidlingen av tematikken
omsorgssvikt, men ogsa i a synliggjere sarbarheten ved a iscenesette og konkretisere
kompleksiteten i sviktende relasjoner mellom barn og omsorgspersoner.
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