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Opprarets time'

Sprak og identitet i Lewis Carrolls Alice i Eventyrland

Sveinung og Alice

S veinungs innsats som laeremiddelforfatter er szerlig knyttet til boka Med andre ord (1993).2

Boka har to mottoer, begge er hentet fra portaltekster i europeisk litteratur. Det ene er
et sitat fra Montaignes Essais (1580), det andre er hentet fra Lewis Carrolls Alice i Eventyrland
(1865). 1 tillegg til at de antyder bokas didaktiske prosjekt, signaliserer mottoene i Med andre
ord forfatternes spraksyn. De flytter fokus fra sender og verden til teksten, det uttalte eller
skrevneordet.Deavviseretspraksynsomforklarerverbal kommunikasjonsomrealiseringaven
enkel linezer formel. Tvert i mot baerer ordet et ustabilt og flertydig meningsinnhold som gjer
all kommunikasjon kompleks. A begi seg inn i den kan vaere frustrerende og smertefullt, men
det kan ogsa vaere stimulerende og fare til forandring, ny erkjennelse.

Er det noe Alice til fulle erfarer i Eventyrland, sa er det en rekke tilfeller av seeregen og kre-
vende verbal kommunikasjon. Sprakopplevelsene erfor Alice forvirrende, irriterende og angst-
skapende, ogtanken pdavendehjemtildetkjenteogtryggeerbadenaerliggende ogforstaelig.
Nar forfatterne av Med andre ord flere ganger vender tilbake til Carrolls klassiker som utgangs-
punkt for refleksjoner omkring tekst og tolking, er det rimelig a anta at de mener at Alices
fantastiske reise er en viktig, kanskje livsviktig reise. Jeg tror de har rett.

| kapitlet De gale har det godt far Alice servert denne gaten av hattemakeren: Hva er lik-
heten mellom en ravn og et skrivebord? Alice blir forst begeistret. Hun tror at hun lett skal
greie a gjette gaten, men etter hvert mad hun resignert konstatere at hun ikke kan det.* Her gir
jeg felgende gate: Hva er likheten mellom Sveinung og Alice? Gaten kan synes nonsensaktig
irriterende, serigst inciterende eller omvendt. Som hattemakeren gir heller ikke jeg ett svar.
Han gir ingen svar, jeg foreslar tre: 1) To bokstaver (e og i), 2) begge spiser egg (dog ikke rd),
3) begge utforsker forholdet mellom sprak og identitet. Denne artikkelen undersgker hvordan
Alicessprakerfaringerpavirkerhennesomperson,ogomdetkanvaereensammenhengmellom
disse erfaringene og oppraret hennes til slutt i boka.
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En reise i sprakbruk

Nar vi falger Alice pa hennes ferd i Eventyrland, slar det oss hvor utydelig bade temporale og
topografiske forhold er beskrevet. Som i drammens fragmentariske sprak vies tid og sted liten
oppmerksombhet. Inntil hun kommer inn i den lokkende, vakre hagen, som slett ikke viser seg
a veere det hun hadde forestilt seg, forflytter Alice seg i et slags lukket labyrintisk system hvor
hun stadig krysser egne spor. Det er innholdet i drgmmen, det som skjer, som betyr noe. Det
som far overraskende stor plassifortellingaom Alice, er dialogene hun engasjerer seg i. Her fin-
ner vi en detaljrikdom som de feerreste opplever i drem. Med tanke pa dialogens sentrale plass
er det naerliggende & karakterisere Alice i Eventyrland som en muntlig tekst.

Vi kan uten videre sla fast at i Eventyrland manifesterer spraket seg totalt annerledes enn
Alice er vant til i virkelighetens verden. | Alices monolog i kapitlet Taresjgen far vi et forste
varsel om det. Hennes egen tale oppfarer seg pa sjokkerende nye mater.> Den skoleflinke Alice
greier verken multiplikasjonstabellen eller a si rett navn pa hovedsteder i Europa, noe hunikke
har hatt problem med tidligere, og det blir bare tull nar hun stiller seg opp med foldete hender,
som om hun var pa skolen, for & framsi et barnevers som hun kan utenat. Hun sier ting som
hun, ogsa rent grammatikalsk, aldri ville ha sagt i realitetenes verden. «Jeg er helt sikker pa at
det er noe galt med ordene,» sa stakkars Alice, og gynene hennes ble fulle av tarer igjen mens
hun snakket videre» (s. 19).¢ Spraket oppfarer seg slett ikke slik hun vil, intensjonen styrer ikke
det spraklige uttrykket. Denne erfaringen fungerer som en opptakt til det som skal komme. For
seinere er det andre som snakker pa forunderlig vis. Ja, det gjelder alle Alice mgter i starre eller
mindre grad.

Et karakteristisk trekk ved Alice i Eventyrland er kontrasten mellom den saklig-refererende
skrivematenidefortellendepassasjeneogdenunderliggjerendeskrivematenidialogene.Deter
somomdenimplisittefortelleren@nskerdunderstrekeavstandenmellomdetoverdenene.Men
deterogsaensladende motsetningidialogene Alice deltar i, mellom hennes egen sprakbruk og
sprakbrukentildefigurenehunmgter.Hunsnakkerreferensielt, korrektogkonvensjonelt, mens
skikkelsene snakker poetisk, ukorrekt og ukonvensjonelt — etter vare standarder.

Alice involverer seg i en lang rekke samtaler. Men dersom samtale betyr at de som snakker
sammen, er samtalt, dvs. tar som premiss at partene ma felge visse uskrevne regler for kom-
munikasjon og ha et anske om 4 forsta hverandre, er ordet ikke dekkende. Det er snarere tale
omverbalekonfrontasjoner,dialogerfyltavgater,forskyvninger,forvrengninger,forvanskninger
ogtilsynelatende meningslgsargumentasjon. Dialogene erasymmetriske. Ulike sprakkoderog
tenkesett tgrner sammen. Alice og figurene hun meter, snakker ikke bare forbi hverandre, de
snakkertoforskjellige sprak. Flereav dialogenefar naermest etabsurd preg, noe somtopper seg
i kapitlet De gale har det godt. De ulike sprakene er sé gjennomfart brukt at en kan tale om at
de representerer to erkjennelsesmater og verdensanskuelser.

Det er en karnevalistisk verden Alice ferdes i. | Eventyrland er alt endevendst i forhold til de
sprakligeerfaringeroglogiske lover Alice kjennerfra virkelighetens verden. Skikkelsenes sprak-
bruk setter ‘det normale; det automatiserte spraket til Alice i relieff og utfordrer ikke bare Alices,
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men ogsa leserens spraksans og vanetenkning. Sprakbruken i Eventyrland viser en verden der
den «naturlige» orden er suspendert og en ny orden er innfart. Som i et prisme brytes tillserte
sprakligekonvensjonerogavslgrerautoritetenes maktsprak.Hertuginnensevinnelige mas, «Av
det kan vi lzere [...]» (s. 84-86), avslarer for eksempel de voksnes utalelige moralisering.

Den spraklige karnevalismen blir realisert i dialogene, og der kommer den til uttrykk pa
mange mater og pa mange nivaer. Zinken Hopp peker ganske riktig pa at «bokas trylleri [...]
ligger i at forfatteren hadde den sjeldne evne at han kunne sld seg helt og totalt lgs» (s. 5).
Det er i dialogene Carroll utforsker og eksperimenterer med spraket, i alt fra klang og rytme,
ordlagingogsemantiskeforbindelsertil parodieroglogiske slutninger.lkke minstrommerboka
enmengdeordspill’ ogintertekstuelle referanser. Denne spraklige utforskningen skaperenan-
nerledes virkelighet, gjgr verden annerledes.

Det er vanlig a si at Alice i Eventyrlands spraklige modus er sprakleik. | falge Bokmalsord-
boka er betydningen av ordet leik fysisk og psykisk aktivitet (etter visse regler) uten saerskilt
formal, spill, moro Det vil vaere tolkingsmessig begrensende 3 si at sprakbruken i dialogene,
selv om den kan more leseren, bare er for moro skyld i den situasjonen Alice befinner seg. Da
er det mer nzerliggende a tenke pd en annen betydning av ordet leik, nemlig dyst, kappestrid,
kamp. De dialogene Alice kommer oppi, har ikke lekens harmlgse karakter. De er underlige og
foruroligende.Dialogeneskarakteravorddyst, kanskje pregetavenskeommakt,ermersldaende
enn deres leikkarakter. Dette frigjer boka fra & veere ren underholdning og understreker at det
er viktige samtaler som finner sted.

Det er frustrerende spraklige opplevelser Alice mater i Eventyrland, og det er ikke rartat den
sprakligvelfungerendeoghgfligeAliceblirforundretogindignertnarhunsamtalermedvesener
som taler totalt annerledes enn hun sjgl gjer og de hun kjenner.Verbal kommunikasjon er ikke
noe naturlig og enkelt slik det har veert til nd i Alices liv. Skikkelsene kan dessuten vaere bade
ubeskjedne oguhgflige.Noen erundertrykte offer, nenmangeavslarer segsommaktglade, og
de viser Alice liten respekt. De detroniserer eksakt kunnskap, latterliggjer skole, tradisjonell
undervisning,rddendeoppdragelseogetablerteverdier. Mensamtidigerdetrikesprakligeopp-
levelser, som representerer noe helt nyttilivet hennes og som bade er utfordrende og bevisst-
gjorende.Fordkunneforstd betydningenav Alices sprakopplevelser kan detvaere oppklarende
a rette lyskasteren mot det sprakmiljget Alice vokser opp i.

Alice vokser opp i en sosial kontekst hvor det ikke blir stilt spgrsmal, aller minst til spraket.
Spraketharsin primaere funksjon som et effektivt verkteyioppdragelsen.Hjemme og pa skolen
blirhun presentertforet presistfakta-sprak, et saklig man-sprak, etkommanderende lydighets-
sprak. Spraket rommer et stabilt og entydig meningsinnhold, og logikken falger den konven-
sjonelle rasjonalitetens lover. Spraket tjener autoritetenes, dvs. foresattes og pedagogenes,
mal: & forme heflige og lydige barn, fremme leering av faktisk kunnskap og oppegve en stringent
logikk. Denne pavirkningen er Alice et resultat av. Hun er haflig og lydig, hun er kunnskapsrik
og klok, hun er ambisias og selvbevisst. Dessuten avslgrer hun en imponerende evne til & fare
et fornuftig resonnement. Alt ligger til rette for at hun som voksen vil komme til a bruke de
samme konvensjonelle sprakkodene som hun sjgl blir utsatt for som barn.
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Somleddidenvictorianske oppdragelsen harspraketen sekundazerfunksjon, nemligaskulle
formidle emosjonelle opplevelser pa en - etter tidens maner - idyllisk mate. Nar Alice i bokas
avsluttende rammefortelling harfortalt sesteren omalt det underlige hun har opplevd, blir s@s-
terensittende pagrasetogdagdreammeom«alledevidunderligeopplevelsenehennes»(s.117).
Alices dramatiske fortelling blir i sasterens dagdrem en blodlgs kortversjon, som laner trekk
fra en ganske ordinaer hverdagsstil. Det er som Sarah Gilead papeker: «Sgsterens Eventyrland
er en ferie fra virkeligheten, ikke en avslaring av virkelighetens substans og mening» (Gilead
1997:209). Sesteren ufarliggjer dreammen ved a gjere den til en sgt sommerhistorie. Leseren
som har fulgt Alice pa ferden, vet imidlertid at opplevelsene hennes snarere er groteske enn
idylliske. Men storesgsterens versjon vil trolig tilfredsstille de voksnes krav og forventninger.

Alice lever saledes innenfor et rigid voksenregime som setter klare grenser for aksepterte
sprakligeytringsformer og som har liten forstaelse for sprakets avgjgrende betydning for utvik-
ling av hele personligheten. Gjennom den spraklige sosialiseringa hun har vaert utsatt for, er
hun et nesten-offerfor spraklig ensretting og konvensjonalisering somtruermed atafrahenne
en siste rest av spraklig kreativitet. Hun star i fare for miste seqg sjol pa maktsprakets og den
eksakte kunnskapens alter og bli en kopi av autoritetene som omgir henne.

«Hvem er du? spurte kadlormen»

Alices utfordring er derfor a utvikle seg til en sterk, selvstendig og integrert person, ikke en per-
son som kritikklgst overtar en voksenrolle som representerer en viderefgring av det samfunnet
hun er del av. Det er denne oppgaven hun begir seg ut pa i Eventyrland. Slik Alice blir skildret,
er ikke hennes identitet endelig formet. Hun er i en fase i livet hvor hun skal utvikle jeget til
et mer modent subjekt.

| realitetens verden liker Alice a leike at hun er to forskjellige personer. Det er en naturlig del
avbarnets livog utvikling.| Eventyrland er det hele mer komplisert. De stadige fysiske forvand-
lingene hun gérgjennom, hun eraltfra 10 cm til 3 meter hay, kan leses som at danningsproses-
sen ikke er fullfert. Tap av kontroll over egen kropp og eget sprak, leder Alice inn i refleksjoner
rundt hvem hun er, pa samme mate som de mange muntlige konfrontasjonene gjer det.

Spersmalet om identitet dukker opp i ulike varianter og mer og mindre eksplisitt. Kort tid
etter at hun har kommet til Eventyrland og opplevd den fysiske forvandlinga, undrer Alice
seg over hvem hun er: «<Men hvis jeg ikke er den samme som far, sa er sparsmalet: Hvem er
jeg da, tro? Ja, det er det store sparsmdlet!» (s. 18, forfatters uth.). Til & begynne med tar
refleksjonene utgangspunkt i hvem hun er i forhold til andre hun kjenner. Hun sgker trast i at
identiteten bestemmes i kontrast til andre, men til liten hjelp. Seinere flyttes perspektivet til
det indre selvet. Nar kalormen gar rett pa sak og stiller det ubehagelige spgrsmalet: Hvem er
du?, ma Alice sjenert svare: «Jeg, jeg vet virkelig ikke, herr Orm, - ikke akkurat na. Jeg vet hvem
jeg var da jeg sto opp i morges, men jeg tror jeg er blitt forandret mange ganger siden da» (s.
41). Det vanskelige temaet er imidlertid ikke uttemt med det. Kdlormen ber Alice forklare seg,
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og det gjor det ikke enklere for henne. For '3 forklare seg’er noe helt annet enn ‘a forklare seg;,
dvs. a forklare seq sjol.’

Alicesidentiteterogsaddeteksplisitte temaetikampdialogen med duen, hvorduen pagrunn
av Alices lange hals setter spgrsmal ved hva hun er, slange eller menneske. Ut fra den kjente
maksimen: Fortell meg hva du spiser, s skal jeg fortelle deg hvem du er, mener duen a kunne
fastsla Alices identitet. | sin argumentasjon fglger duen falgende resonnement:

Slanger spiser egg
Alice spiser egg (nesten like ofte som slanger)
Ergo: Alice er en slange (iallefall lite grann).

«Mer er det ikke a si om den saken», konkluderer duen bryskt (s. 51). Alice prgver a trgste seg
med at hun er seg sjgl. Men at hun er seqg sjal, er et innholdstomt ga-utenom-utsagn om det
ikkefyllesmedinnhold.’ Nardronningen motslutten spgr Alice om hva hun heter, blirbrodden
iidentitetsproblematikkenfjernet.Gjennomalleturbulente opplevelserharhunbevartdetsom
framfor noe konstituerer individet og setter grensen mot alle andre: navnet. Dermed star hun
bedre rustet til 8 mgte dronningens farlige makt.

Alice er pa mange mater et overgangsbarn. Nar fortellinga apner, star hun ved et viktig vei-
skille. | motsetning til storesgsteren befinner Alice seg midt mellom en muntlig kultur og en
skriftkultur. Hun er etbarn som har sterre glede av baoker med bilder enn bgker uten bilder, men
somifaretruendegraderpadvirketavleerebgkenestarreframstillinger.Somdenambisigsejenta
hun er, kan hun lekse opp lange passasjer i et lzereboksprak blottet for spraklig liv. Men Alice
starogsaikrysningsfeltet mellomsterk sosiokulturell pdvirkning ogindre psykologiske drivkref-
ter. Reisen i Eventyrland kan derfor leses som en reise mot et autentisk voksenliv. Den reisen
skjer blant annet ved hjelp av mate med nye sprakfunksjoner og utfordrende dialogformer.

Oppraret

Alice forholder seg til de fantastiske erfaringene pa flere mater. De skremmer henne og gjer
henne redd. Ikke uten grunn er Alice i Eventyrland blitt plassert i en gotisk litteraer tradisjon."
Det er noe mgrkt og grotesk over skildringen av Alices opplevelser. Flere av situasjonene hun
kommer opp i, er frastatende og angstskapende, og ved flere anledninger har hun grunn til 8
frykte for sitt eget liv. Vi ville forstatt det dersom hun returnerte til virkelighetens trygghet.
Alice gnsker seg gjentatte ganger tilbake til virkelighetens beskyttede og spraklig lite utvi-
klendetilvaerelse, menavvisertanken.Med en psykologiskforklaringsmodell kan ensiat Carroll
beskriver den ulyst og smerte, som er forbundet med individuasjonen.

Skrekk er ikke den eneste falelsen Alice naerer i forhold til det hun kommer ut for i Eventyr-
land. Hun er pd samme tid fascinert av det. Hun styres av en rastlas lengsel etter forandring,
enindre nysgjerrighet som driver henne videre. Pa samme mate som deterlengselen etter noe
nytt som setter handlinga i gang, er det den samme lengselen som viderefgrer den. Utforsker-
trangen er sterkere enn den regressive dragningen tilbake, og hun velger a utsette seg for nye
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ubehagelige konfrontasjoner. Motet driver henne videre mot hagen, hvor hun settes pa den
avgjerende prgven.

Fradetgyeblikk Alice entrerhagen, eskalererfortellingas krigerske og voldelige karakter. Nar
hun til & begynne med ikke kan komme inn i hagen, enten fordi hun ikke har ngkkelen eller
fordi hun er for stor til 8 komme gjennom deara, kan det leses som at hun enna ikke er klar til
a mote de utfordringene hun vil bli stilt overfor der. Men nar hun farst er kommet inn, viser
hagen seg a vaere langt fra den paradisiske verden hun hadde forestilt seg. Hun har nd havnet
idronningens,dvs.denvoksne maktensumiddelbare nzerhet.Herregjererdenuberegneligeog
ondedronningeneneveldig.Allesomytrerseg, gjerdetmedtrusselenomdgdsstraffhengende
overseg,oghunavsiersummariske dedsdommerfortvekk.Rettsveseneterkaotiskog parodisk.
Et ord fra maktens gverste representant er nok til & sende undersattene i dgden.

Det Alice opplever i hagen, reagerer hun pa med stigende avsky. Til & begynne med svarer
hun haflig, men hun legger til for seg sjal: «<Ha, de er bare en kortstokk. Jeg trenger ikke a veere
redd dem!» (s. 76). Hun avskjeerer dronningens skrikende dedsdom med «Tgys!» (ss, jf. s. 116)
og er forundret over sitt eget mot. Det ender med at Alice setter seg opp mot dronningen og
ma flykte fra hele haeren.

Voksenverdenen, symbolisert ved hagen, kan for barnet se lokkende ut pa avstand, men
avslarer seg ved naermere bekjentskap sitt sanne vesen som en verden styrt av maktsyke au-
toriteter. Opproret til Alice bestdr i at hun demaskerer voksenverdenens maktsprak ved a kalle
tingene ved sitt rette navn. Ved 4 sette ord pa galskapen og urettferdigheten gjor hun spraket
til sitt eget. Dermed mister dronningens maktsprak sin kraft.

Etter det Alice har vaert gjennom, star hun bedre rustet til dette oppreret. Som nevnt kan
dialogene som Alice involveres i, karakteriseres som antagonistiske. De er orddueller, som mer
synes styrt ut fra deltakernes gnske om makt enn meningsfull kommunikasjon. Nar det er tale
om hvem som har rett, sparres det farst pa nonsensvis etter hvilken rett, dvs. mat, for det blir
et sparsmal om hvem som skal bestemme. Det dreier seg ikke om ytre makt som fglger med
posisjon, men hvem som bestemmer over spraket, dvs. hvem som har definisjonsmakt.'2 I mgte
med et uregjerlig sprak gjennomskuer Alice gradvis de voksnes endimensjonale maktsprak.

Dialogene hjelper Alicetil stgrre bevissthet om forholdet mellom sprak og makt. Hun tar lzer-
dom av sine erfaringer slik at hun til slutt innser at om hun skal bryte ut av en undertrykkende
situasjon, ma hun ta til motmaele slik de hun har mett, gjorde. Det kan skje ved & sprenge de
spraklige konvensjonene.

| Eventyrland far Alice til fulle erfare at spraket slik hun har leert det og slik hun praktiserer
det, ikke fungerer. Det hjelper henne ikke stort. All faktakunnskap, presis logikk og normer for
god oppfarsel duger lite der. Det skoleflinke og heflige barnet kommer til kort. Det er andre
sprakligekodersomstyrererkjennelse ogvirkelighetsoppfatning, kodersomutvider Alices ma-
teratilegneseginnsiktogkunnskap pa.Skikkelsenesoriginale sprakvalgoguventedekoblinger
tilbyrnokubehageligeogurovekkendeopplevelser, mensamtidigleggerdetunderliggjgrende
spraket grunnlaget for ny innsikt.
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Carroll idealiserer ikke det Alice ma gjennomga. Eventyrland er et farlig sted a veere. Alice
er uoppherlig i konflikt med figurene hun mater, og heltinnen er i stor grad overlatt til seg
sjol. Hun er ikke omgitt av hjelpere, som helten i folkeeventyret. Veien til et nytt liv ma hun
ga alene. Hun mangler stgtte fra venner eller andre barn. Det er i det hele tatt pafallende hvor
fa vennligsinnede vesener Alice mater pa sin vei. To gatefulle voksenvenner viser imidlertid en
viss forstaelse og omsorg: Kalormen og Grimase-katten. Katten dukker med jevne mellomrom
opp pa en mystifiserende mate. Den holder seg pa enviss avstand, men er samtidig den eneste
skapning som viser litt moderlig atferd, og som viser en velvillig interesse for Alice som person.
Katten lar seg verken imponere av dronningen eller hertuginnen. Den kommenterer dpenlyst
Eventyrlandets vanvittige verden. I tillegg til & vaere bade heflig og vittig demonstrerer den ved
sineytringer nettopp den sjglstendighet og integritet som Alice er pa vei mot. Katten blir derfor
en katalysator for Alices egen utvikling.

Alice er framstilt som en dynamisk skikkelse. Ikke bare forandrer hun seg rent fysisk hele
tiden, hunforandrersegogsa som person.Tildbegynne med oppfarerhunsegsomdenheflige,
lydige og beskjedne piken hun er sjgl om hun kan vise bade irritasjon og oppgitthet. Men etter
hvert viser hun nye sider ved seg, som sinne og aggresjon. Nar hun til sist vager a ta det helt
ut, gjenvinner hun sin rette fysiske sterrelse. Hun far stadig mer sjeltillit pa reisen, en utvikling
somtopper seg nar hun setter seg opp motdronningen og kongen ogforteller dem hvor latter-
lig hele rettssaken er.

Vikan lese Alice i Eventyrland med sosiokulturelle briller. Alice er en skikkelse som sprenger
seg ut av et samfunn som har satt altfor rigide grenser for barnets utfoldelse og vekst. Alices
opprgr motgvrighets-ogautoritetspersoner kan beskrives som et oppgjer med oppdragelses-
idealer som ikke tar hensyn til barnets egne behov. Slik lest blir boka ei kulturkritisk bok. Men
den kan ogsa leses individualpsykologisk. Alices reise blir da en metafor for strevet etter a kon-
soliderepersonligheten,identiteten. Alicesopplevelserbliruttrykkforutfordringenehunmater
for & fa ekt bevissthet om seg selv og en dypere forstaelse av omverdenen. Reisen paskynder
hennes egen modning.

Enten vileser boka pa den ene eller andre mdten, har Alice i Eventyrland et «<budskap» som
overskrider begge disse lesematene. Det jeg har forsgkt 3 vise i denne artikkelen, er at boka
implisererennestenubegrensettropddetunderliggjerendespraketspotensialeforendring,det
vaere seg pa det individuelle planet eller med hensyn til de sosiokulturelle vilkarene.

Til slutt i boka forestiller storesgsteren til Alice seg at Alice som voksen kvinne vil «<samle
andre sma barn omkring seg og fa deres gyne til  tindre» (s. 118, min uth.). Det tror jeg ikke
vil skje. | sa fall ville Alices reise veert til ingen nytte. For storesgsteren er det saktens lite hap.
Hun synes a ha mistet evnen til & ta i mot sprakets grenseoverskridende muligheter.

Men Alice tror jeg pa, hun er min heltinne. For henne vil de spraklige opplevelsene i Eventyr-
land ha livslang betydning. De blir hennes redning. Hun er en moderne heltinne, hun sier ja til
forandring, hun er i stadig bevegelse. | en artikkel sper Carina Lidstrdm om ikke modernismen
blefadtibarnelitteraturen, og paradeeksempleter nettopp AliceiEventyrland (Lidstrdm 1992).
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A reise i Eventyrland vil for Alice si & g3 videre med et &pent sinn, & undre seg over hvem en er
og sende en pakke til seg sjgl i ny og ne. Med gnsket om forandring falger frykt og frustrasjon,
men for Alice gér veien til frigjering gjennom spraket.
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Noter

Spréket leiker med oss uoppherlig. Ved et sammentreff blir tittelen et tankevekkende ordspill.

Med andre ord er skrevet sammen med Liv Marit Aksnes.

Carrolls neste bok om Alice, Gjennom speilet, blir ogsa brukt, men jeg holder den utenfor her.

Carroll mottok mange brev fra unge lesere som lurte pa hva som var rett svar. Han matte innremme at gaten ikke har noe svar.

De surrealistiske opplevelsene erikke bare av spréklig art, ogsa kroppen gjennomgar stadige forandringer. Flere tolkninger er blitt lan-

sert, bl.a. at Alice star pa overgangen mellom barn og voksen. Jeg leser dette som et bilde pa at sprak og kropp er to sider avsamme

sak, at talen er fysisk og kroppslig.

¢ Alle henvisninger til Alice i Eventyrland gjelder Zinken Hopps oversettelse, 1999-utgaven.

Allerede i tittelen Alice’s Adventures in Wonderland ligger et orsdpill. Eng. wonder har etymologisk med ‘a undre seg'a gjere, men kan

ogsa bety ‘under’ (n), noe fantastisk, eventyrlig. Zinken Hopp bemerker i forordet til sin oversettelse at «ordet Wonderland oversettes

darlig med Eventyrland» (s. 6). Erik A. Nielsen mener at en slik oversettelse av tittelen gjor boka mer idyllisk enn den er (Nielsen

1989:7).

Sveinung bruker et Alice-sitat som utgangspunkt for 8 kommentere spillet som metafor. Se Med andre ord, s. 79

°  loriginalteksten er myself kursivert: «| can’t explain myself [...]»

Vi tenker uvilkarlig pa Peer Gynt, som i ngdens stund ma ha hjelp til & forsta hva det vil si & veere seg sjol.

" Mattias Fyhr plasserer bade Alice i Eventyrland og Gjennom speileti den gotiske, litteraere tradisjonen fra 1700-tallet (Fyhr 2002). Anna
Karlskov Skyggebjerg framhever det groteske i Alice i Eventyrland i tradisjonen fra bl.a. Rabelais’ Gargantua og Pantagruel (1532-52)
(Skyggebjerg 2005:34).

2 AliceiEventyrland som tematisering avmakt, se @degard 2005.Tematikken kommer eksplisitt til uttrykk i Giennom speilet, der Klumpe-

Dumpe insisterer pa at han har rett til & la ord bety akkurat det han vil, for spgrsmalet om ords betydning er et spgrsmél om hvem som

har makt.
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