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Samandrag

Denne masteroppgava undersgker korleis spenninga mellom det muntre og det alvorlege artar
seg i mgte med deden som tema i nyare barnelitteratur. Moderne bildebgker for barn syner ei
utvikling som gar i retning stadig meir utfordrande tema og kontroversielle matar a framstille
desse pa, noko bruken av humor i bgker om dgden er eit deme pa. Det komplekse samspelet
mellom latteren og alvoret kan sporast heilt tilbake til klassisk litteratur fra antikken, og i
nyare tid er dette ogsa synleg i litteratur for barn. Malet med denne masteroppgava er a
studere dette spenningsforholdet i ein barnelitteraer kontekst.

Undersgkinga tar utgangspunkt i tre bildebgker: Lilla doden halsar pa (2011) av Kitty
Crowther, Dédenboken (1999) av Pernilla Stalfelt og Barnenes bedemand (2008) av Oskar K
og Dorte Karrebak. I desse tre bgkene ligg alvoret implisitt i deden som tema, samtidig som

dei alle er omtalte som humoristiske i bgkenes paratekstar.

Funna i nzrlesingane underbygger det nemnde spenningsforholdet som kjem tydeleg til
uttrykk i dei tre bgkene, men i lys av dei forskjellige vinklingane og framstillingane av dgden
kombinert med dei ulike humoristiske verkemidla som er nytta, er dei likevel forskjellige —
bade i stemning og karakter. Eit grunnleggande fellestrekk for dei tre bildebgkene er deira
utamde og grenselause natur. Bgkene tar eit oppgjer med den tidlegare tabulagde deden og
leikar med konvensjonelle framstillingar av temaet. Funna i undersgkinga viser latterens
spennvidde og kompleksitet i littereere mgte med deden. Den viser ogsa korleis framstillinga
av dgden trer ut av latteren, der alvoret og det religigse er ulikt vekta. Dette syner eit
multimodalt samspel kor alvoret og det muntre opptrer simultant og vert reflekterte i

kvarandre, noko som gjer litteraturen mangetydig og kompleks.



Abstract

This thesis examines the tension between humour and solemnity in depictions of death in
contemporary children's literature. In recent years, picture books for children have developed
to contain more challenging themes, often depicted in controversial ways. The use of humour
in picture books about death serves as one example of this. The complex interaction between
laughter and seriousness can be traced back to works of antique classical literature, and today
this is also reflected in children's fiction. This thesis aims to study how this tension plays out
in the context of children’s literature.

The text is centred on close readings of three picture books: Lilla doden héalsar pa ("The Visit
of Little Death", 2011) by Kitty Crowther, Dédenboken ("The Book of Death™, 1999) by
Pernilla Stalfelt and Bagrnenes bedemand ("The Children's Undertaker", 2008) by Oskar K and
Dorte Karrebak. In these three books, the seriousness is implied in their theme, and all three

have been described as humorous in various paratexts.

The findings in the close readings underline the tension mentioned above, which is clearly
expressed in all three books. Nevertheless, the books also differ in both mood and character,
and present different perspectives on and depictions of death. All three books share one
general trait: their untamed and limitless nature. They confront the formerly taboo theme of
death, and play with conventional depictions of it. The findings in this thesis show the scope
of laughter and the complexity in literary encounters with death. They also show how the
depictions of death are filtered through humour, making it more or less solemn and religious.
This shows a multimodal interaction in which solemnity and cheerfulness are present
simultaneously and are reflected in each other, providing an ambiguous and complex reading

experience.
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1. Innleiing

«Det mest lidende dyr pa jorden opfandt for sin egen skyld — latteren»
~ Friedrich Nietzsche (Referert i Thielst, 2001, s. 267).

1.1 Kompleksiteten i menneske og litteratur

| eit idéhistorisk perspektiv har den menneskelege latteren oppteke mang ein filosof og
intellektuell. Latteren sine mekanismar er mange og ikkje alltid eintydige, men det er ein
grunnleggande del av det & vere menneske. Alvoret er ogsa ein del av den menneskelege
naturen og star tilsynelatande i kontrast til den lystprega latteren, men i realiteten kan det vere
to sider av mennesket som er tett sambundne. Alexander Bain referert i Peter Thielst (2001, s.
209) ser pa latteren som eit uttrykk for mennesket sin uvilje mot alvor. Kan hende det er
denne uviljen som knyter desse motsetnadane saman, eller at det er slik sitatet til filosofen
Nietzsche peiker mot, at latteren er den menneskelege reaksjonen pa liding og forgjengeleg

eksistens.

Thielst (2001, s. 272) peiker i si idéhistoriske tilneerming til latteren pa ulike typar latter; den
frie latteren, den distanserande latteren og den frigjerande latteren. Anten latteren er ei
distansering eller ei frigjering fra alvoret, sa er latteren i mgtet med alvoret vanleg og syner
ein ibuande kompleksitet hja mennesket. Ifglgje den russiske litteraturvitaren Mikhail Bakhtin
(2003, s. 106) finst det i verdslitteraturen fleire deme pa litteraere verk der begge aspekta ved
verda og mennesket, bade alvoret og latteren, sameksisterer og vert reflekterte i kvarandre.
Denne foreininga av latter og alvor er lett & spore i kunsten ogsa i dag, og den tvitydige
latteren og dynamikken med alvoret er i hgg grad til stades i litteraturen. Eg vil i den
samanheng sja naerare pa korleis desse to aspekta er knyte saman i skjgnnlitteraturen; neaerare
bestemt i eit utval bildebgker. | dei tre valde bildebgkene ligg alvoret hovudsakleg implisitt i
tematikken, der dei pa ulikt vis omhandlar deden. | nrlesingane vil eg undersgke korleis
dgden er framstilt, kva humoristiske element boka nyttar seg av og den overordna
problemstillinga: Korleis spenninga mellom det komiske og det alvorlege artar seg i mate

med dgden som tema.



1.2 Ekspressive bildebgker

Bildebgker er eit verknadsfullt og ekspressivt medium som rommar litteratur for alle
aldersgrupper. Dei har to modalitetar; verbaltekst og illustrasjonar. Modalitetane kan verke
slagkraftige kvar for seg, men samspelet mellom desse er heilt avgjerande for
lesaropplevinga. Dette gjer ogsa moglegheitene fleire og variasjonane i framstillingar av tema
mange, og det er nettopp dette multimodale samspelet som gjer bildebgker til spennande,
nyskapande og mangfaldig litteratur.

Bildebgker har tradisjonelt vore sett pa som eit littereert medium for barn. I dag vitnar
omgrepet «crossover picturebooks» (Beckett, 2012) om at det heller ikkje innan
bildebokmediet er like klare skilje mellom barne- og vaksenlitteratur, og desse bgkene
adresserer malgrupper pa tvers av alder og leseerfaring. Mange bildebgker tematiserer
kontroversielle og tidlegare tabulagde emne. Dette kombinert med det Sandra Beckett (2012,
s. 2) omtalar som komplekse narrative strategiar — hybridsjangrar, polyfoni, metafiktive
verkemiddel, intertekstualitet, parodi og ironi, appellerer til eit eldre publikum. P& same tid
har bildebgker for barn og unge pa fa tiar synt ein enorm ekspansjon i omfang og utval, og det
vert utgjeve bildebgker for ei stadig yngre malgruppe med kompleks struktur, utfordrande

innhald og utfalda kunstnarleg uttrykk.

Bildeboka som medium har gjennom visuell uttrykksform attpatil ei sereigen moglegheit til a
vende seg mot den yngste gruppa lesarar som ennd ikkje har knekt lesekoden. Barnet vil ikkje
kunne lese verbalteksten pa eiga hand utanfor ein hggtlesingskontekst og vil dermed ga glipp
av den totale bodskapen, men vil pa den andre sida kunne ta innover seg det visuelle
uttrykket. Dette gjer bildebgker til det littersere mediet som i fysisk format har starst
spennvidde i malgruppe og som potensielt kan treffe lesarar i alle aldrar, uavhengig av

lesetekniske ferdigheiter.

Pa tvers av aldersgrupper er grensene for kva ei bildebok kan innehalde narast utviska.
Jamstilt med grensene for eigna tema, er ogsa grensene utvida for korleis denne tematikken er
framstilt. Bruk av humor i formidlinga av eit alvorleg emne som dgden er eit deme pa dette.
Dgaden er i seg sjglv eit tema mange vaksne lesarar og litteraturkritikarar oppfattar som
utfordrande og som lite eigna for barn. Beckett (2012, s. 250) omtalar dgden som «the
ultimate taboo», medan Ingjerd Traavik (2012, s. 77) derimot slar fast at deden ikkje lenger er
eit tabu i bildebgker for barn. I nyare tid har det vorte utgjeve bgker som nsermar seg emnet

med ulike narrative grep og vinklingar. Bruken av humor som sentralt verkemiddel og



uttrykksmate kan ein finne att i fleire av desse, og mange av bgkene ber ikkje preg av ei
alvorstung stemning. Tvert imot er det fleire litteraturkritikarar som hevder at bildebgkene er
formidla med varme, hap og humor (Warnqvist, 2013; Nilsen, 2004; Sgndergaard, 2008).
Dette kan tyde pa ei litteraer grenseoverskriding som utfordrar lesarens mgte med dgden i
nyare bildebgker for barn og unge.

1.3 Tidlegare forsking

Innanfor det barnelitteraere fagfeltet finst det noko forsking relatert til dgden som tema. | 2012
gav Sandra Beckett ut boka Crossover picturebooks: A genre for all ages, ei bok som
omhandlar dei flytande grensene mellom bildebgker for barn og vaksne, og der dgden er
rekna for & vere eit tema pa tvers av generasjonane (s. 249). Grenseoverskridinga mellom
barne- og vaksenlitteraturen er ogsa grundig behandla i doktoravhandlinga til Ase Marie
Ommundsen, Litteraere grenseoverskridelser, utgjeven i 2010. Her er ikkje dgden behandla
som eit eige tema, men avhandlinga stiller sentrale spgrsmal som er relevante i mgte med

kontroversiell barnelitteratur.

| 2012 gav farstelektor i nordisk, Ingjerd Traavik, ut boka Pa liv og ded. Tabu i bildeboka.
Analyser og refleksjoner. Her tar Traavik utgangspunkt i tabulagde emne som vald,
skilsmisse, abort og dgd, og ved & analysere 29 bildebgker forsgker ho a seie noko om korleis
desse emna gjer seg gjeldande i nyare bildebgker for barn. Her er fokuset hovudsakleg pa
korleis denne litteraturen kan opne for samtale og refleksjon, og i kapittelet om dgden star
barns sorgprosess og deira arbeid med dei vonde kjenslene sentralt. Det finst ogsa anna
forsking pa deden som tema i barnelitteraturen og i bildebgkene, men dette er farst og fremst
fra eit religionsvitskapleg perspektiv. Eit slikt deme som naermar seg utgangspunktet for
denne masteroppgava, er professor i norsk og mediefag Elise Seip Tennessen, sitt kapittel
«Mellom undring og parodi. Religion i nyere bildebgker for barn» i boka Fra svar til undring.

Kristendom i nyere samtidstekster utgjeven i 2011.

Med atterhald om at noko er utelate, peiker dette pa to tendensar: At det ikkje finst store
mengder forsking pa feltet, og at det som er & finne har kome til i nyare tid. Det vil difor vere
belegg for & hevde at denne masteroppgava tilfarer noko nytt til det barnelitteraere
forskingsfeltet. Det farer eit klassisk litteraert fenomen inn i ein barnelitterser kontekst, og det

undersgker barnelitteraturens stadig ekspanderande moglegheiter i val av innhald og form.



1.4 Tilnaerming, metode og struktur

Oppgéva vil ta utgangspunkt i etablerte litteraturvitskaplege forskingstradisjonar, som til
demes det hermeneutiske perspektivet. Hermeneutikken er ein vitskapstradisjon som 1
litteraturfagleg samanheng tar for seg korleis ein skal forsta litteraturen. I tolkinga vil vére
tidlegare erfaringar og fordommar verke inn pa kunsterfaringa. Dette kan koplast til det Hans
Georg Gadamer tilforde hermeneutikken; den hermeneutiske sirkelen fekk ei ny og utvida
tyding der mennesket er ein aktiv medspelar i fortolkinga i form av ein sirkular relasjon
mellom fortolkar og fortolkingsgjenstand heller enn ein vekselverknad mellom del og
heilskap (Gulddal, 2013, s. 26). Gadamers hermeneutikk tilforte ogsa noko nytt til den
filosofiske disiplinen ved & vektlegge forforstainga, dialogen og leiken i mete med kunsten.
Slik har lesaren ei aktiv rolle 1 mate med litteraturen, og hermeneutikken har mykje til felles
med resepsjonsteoriar 1 kunstfaga. Nikolajeva og Scott (2006) argumenterer for det
grunnleggande hermeneutiske ved den multimodale bildeboka; «The reader turns from verbal
to visual and back again, in an ever-expanding concatenation of understandingy (s. 2). |
tillegg til hermeneutikken, vil eg ogsa gjere bruk av andre sentrale litteraturvitskaplege

forskingstradisjonar, mellom anna resepsjonsteoretiske og retoriske.

Nzrlesing er det metodiske grepet for oppgava. Her er det viktig & papeike at relevant barne-
og bildebokteori vil verte presentert undervegs i narlesingane som analyseverktgy og
teoretisk forankring. Neerlesingane er tekst- og illustrasjonsnere, og bildebokas
multimodalitet gjer det naudsynt a ta omsyn til ikonoteksten, noko som ifglgje Mjer og
Birkeland kan sjaast i forhold til litteraturteoretikaren Roland Barthes omgrep; forankring og
avlgysing (2012, s. 79). Forankring syner ein symmetri mellom bilde og tekst der det same
meiningsinnhaldet vert formidla gjennom to modalitetar. Det som star fortalt i teksten vil ein
slik kunne finne att i illustrasjonane, og slik vil ord og bilete overlappe kvarandre. Avlgysing
opnar pa den andre sida opp for at dei ulike teiknsystema kan sta for ulik og utfyllande

informasjon, og ved ei avlgysing kan dei ulike modalitetane skape polyfoni.

Det teoretiske grunnlaget for oppgava, kan delast i to hovuddelar: Kapittel 2 er ein
presentasjon av det teoretiske fundamentet som ligg til grunn for problemstillinga og fokuset i
neerlesingane, medan relevant bildebokteori er presentert undervegs og fungerer som
analyseverktay i kapittel 3. | teorikapittelet vil eg farst problematisere det a skrive litteratur
om deden, far eg gir ein kort historikk om dgden i barnelitteraturen, med seerleg fokus pa

daden i bildebaker. Deretter gar eg over til a behandle sentrale teoriar knytt til fokuset for



neerlesingane, og desse teoriane vil eg kople til det barnelitteraere forskingsfeltet undervegs.
For a kunne peike pa spenningsforholdet i den overordna problemstillinga, ma det vere
mogleg & spore humoren. Difor vil eg kort gjere greie for teori om ulike humorformer, i
tillegg til teori om svart humor for barnelesaren. Avslutningsvis vil det vere interessant a

peike pa kva funksjon latteren kan ha ved a presentere ulike typar latter.

Dei tre nerlesingane folgjer ikkje ein mal, men alle har det same tematiske utgangspunktet og
undersgker spenninga mellom humor og alvor i mate med deden. Ettersom begkene er ulike i
form og innhald, kjem denne dynamikken til uttrykk pa ulike matar. Difor vert ogsa ulik teori
teken 1 bruk utifrd kvar av bildebekene sin eigenart. Nokre sentrale forskingsspersmal ligg til
grunn for analysearbeidet: For det forste vil det vere naturleg & sjé korleis deden er framstilt
som tema 1 bildeboka. Nearlesingane vil deretter avdekke korleis humor kjem til uttrykk
visuelt og verbalt. Dette vil mellom anna ha bakgrunn 1 latterteori, men teorien er vald ut
innanfor rammene av n&rlesingane av dei tre utvalde bekene og skal ikkje fungere som ein

latterhistorikk.

Nearlesingane vil verte kopla opp mot og drefta med utgangspunkt i teori om karnevalisme,
surrealisme, estetikk og latterens form og funksjon. I dei utvalde bildebekene ligg alvoret som
nemnt implisitt 1 doden som felles tema, og difor vil hovudvekta av nerlesingane vere knytt
til humoren og dynamikken mellom dei to aspekta — latteren og alvoret. For & kunne studere
dette, vil eg gjere nokre nedslag der eg ser narare pa utvalde paratekstar og nokre dekkande
oppslag 1 bildebgkene. Det vil ogsd vere fruktbart & studere korleis dei humoristiske elementa
fungerer 1 samband med forteljinga og formidlinga av deden som tematikk, og vidare drofte

kva foremal denne humoristiske strategien har i meote med barnelesaren.

Det avsluttande kapittelet inneheld drgftingar som samanfattar dei avdekte funna i analysane.
Her er bgkene sett i forhold til kvarandre, og likskapar og ulikskapar vert drgfta. | drgftinga
ser eg pa korleis desse bildebgkene nyttar spenningsforholdet mellom humor og alvor, om
dette er deme pa littereere grenseoverskridingar og korleis denne litteraturen kan verke i mgte
med barnelesaren. Vidare drgftar eg om humoren dei nyttar er eigna for barn og appellerer til
konsensus, om humorform har noko & seie i den samanhengen og til sist kva funksjon denne

litteraturen har for barnelesaren i trad med latterens funksjon.
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1.5 Presentasjon av materiale

Materialet bestar av bildebgkene Lilla déden halsar pa (2011) av Kitty Crowther,
Dodenboken (1999) av Pernilla Stalfelt og Bgrnenes bedemand (2008) av Oskar K og Dorte
Karrebak. Bgkene representerer nyare litteratur for barn og unge, og sett vekk ifra sistnemnde
som kom ut i 1999, er alle utgjevne pa 2000-talet. Bgkene representerer ogsa forfattarar og

illustraterar fra ulike land, havesvis Belgia, Danmark og Sverige.

Dei tre utvalde bildebgkene tematiserer alle dgden, men pa forskjellige matar. I to av bgkene
er det abstrakte personifisert, medan det tredje verket har ei meir abstrakt tilnaerming til
temaet. To av bgkene er skjgnnlitterere, medan den tredje gir seg ut for a vere ei faglitteraer
bok. Avgrensinga i val av materiale er gjort med utgangspunkt i tre sentrale faktorar: Bgkene
har barn som malgruppe, dgden er hovudtemaet og paratekstar omtalar bgkene som
humoristiske. Paratekstane rommar bade interne tekstar som baksidetekst og eksterne tekstar
som forlags presentasjon av boka og litteraturkritikarar si vurdering av verket. Dei tre bekene
nyttar likevel humoristiske verkemiddel i ulik grad, og difor er ogsa samspelet mellom humor

og alvor utnytta forskjellig, noko narlesingane vil avdekke.
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2. Mellom alvoret og det muntre

«Kunst vibrerer mellom det alvorlege og det muntre. Kunsten har sloppe unna rgyndommen
og er like fullt gjennomtrengt av den. Berre av ei slik spenning blir det kunst»

~ Theodor Adorno (1992, s. 181)

2.1 Dgden i litteraturen
2.1.1 Korleis skrive litteratur om dgden

For a seie noko om bildebgker sin mate & skrive om og framstille deden, er det verdt & peike
pa utfordringane ved & skrive om eit slikt emne, samstundes som litteraturen ogsa har fordelar
i mgte med det abstrakte. Alle menneske er tvinga til & ha eit forhold til deden som
konsekvens av det a leve, men det faktum gjer ikkje deden mindre uhandgripeleg. Ein gar
gjerne omvegar for a snakke om dgden, og det a omtale eller skrive om dgden kan slik koplast
til eit negasjonsprinsipp, ein teori som har opphavet sitt i teologien og som tar for seg korleis
det er umogleg a skildre Gud ved bruk av ord. Negativ eller apofatisk teologi er ei oppfatning
av at Gud ikkje kan skildrast i positive termar, og den einaste maten a skildre Gud pa er

gjennom negasjonar, med andre ord gjennom a skildre kva Gud ikkje er.

Ein har med andre ord ikkje eit sprak for det useielege. | ein analyse av fire norske romanar
frd 1990-talet i hovudoppgéva «Da Gud kom tilbake i norsk litteratur» nyttar Ase Bjarg
Heyvoll Kallestad (2003) den negative teologien for a vise «erkjennelsen av at man ikkje kan
beskrive det uutsigelige, men ved a si ikkje det ikkje er, kan man oppna ny erkjennelse og nye
innsikter» (5.69). Mykje litteratur nyttar negasjonsprinsippet aktivt i skildringa av det
uhandgripelege, men ettersom litteraturen ikkje treng & formidle sanning eller bety noko
spesifikt, sa har litteraturen likevel ei unik evne til & uttrykke det vi ikkje kan tenkje oss eller
kjenne att som ein realitet. P4 denne maten kan litteraturen iscenesette det ikkje-representative
(Von der Fehr & Lavlie, 2013, s. 171), og litteraturens opne rom har fridomen til & presentere
det uhandgripelege eksplisitt og lausrive seg fra negasjonsprinsippet: «Det dreier seg ikkje om
a forstd menneskers eksistensielle situasjon, men a fordype seq i litteraturens og
sprakrommets «kontemplative mulighet»» (s.176). Dette opnar for at litteraturen kan gjere

begge delar, altsa ta i bruk negasjonar, men ogsa forsgke a framstille det abstrakte konkret.
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| kraft av & vere abstrakt, kan dette ogsa overfgrast til deden. Det kan difor tenkjast at dgden
berre kan skildrast gjennom det nemnde negasjonsprinsippet, der det a vere ded vil seie det &
ikkje lenger leve. Likevel kan litteraturen ogsa i mgte med deden opne opp for nye matar a
skildre og forsta deden pa. Ei slik iscenesetjing kan kome til uttrykk i litteratur for alle
aldersgrupper, men i bildebgker kjem framstillinga av det ikkje-representative attpatil til
uttrykk gjennom to modalitetar. | bildeboka som medium kan deden skildrast gjennom det
littereere verbalspraket, men ogsa gjennom illustrasjonane, som har ei unik moglegheit til
vise person- og miljgskildringar (Birkeland & Mjgr, 2012, s. 76). Spraket i begge
modalitetane har tilsynelatande ingen grenser i forhold til innhald og framstillingsform i
moderne bildebgker. Dette heng truleg saman med moglegheita bildeboka har til & presentere
og skildre det ikkje-representative gjennom den visuelle modaliteten. For det andre har det
truleg samanheng med at dgden som nemnt ikkje lenger er eit tabu i bildebgker (Traavik,
2012, s. 77). Dgden som tematikk er sjeldan lausriven fra religigse spgrsmal, og nyare
bildebgker famnar om det fleirkulturelle samfunnet ved at mange av bgkene har eit
fleirreligigst perspektiv. Ommundsen (2010, s. 126) argumenterer for at eksistensiell tematikk
har fatt ein sentral plass i det post-sekuleere samfunnet, der religigse sparsmal pa nytt har

funne vegen inn i bildeboka.

2.1.2 Dgden i bildebgker

Det var lenge noksa tabulagt a tematisere dgden i litteratur for barn. Da Astrid Lindgren gav
ut Bréderna Lejonhjarta i 1973 vart deden i barnelitteraturen pa nytt eit emne for debatt.
Boka handlar om dei to brgrne Karl (Kavring) og Jonatan Lave, som begge dgyr unge. Dei
mgtest igjen i Nangijala, landet etter dgden. Der tar dei opp kampen mot vondskap, men boka
sluttar med at Kavring tar Jonatan som er skadd pa ryggen og hoppar utfor ein fiellskrent for &
kome til ei betre verd med namnet Nangilima. Det er ikkje ei bildebok, men det er eit sentralt
barnelittereert verk som inneheld fabuleringar om livet etter deden, og nokre kritiske rgyster

hevda at boka glorifiserer deden.

Ein tendens som seinare vart gjeldande i mange bildebgker er den realistiske forteljinga om
daden. Her er det sorga og sorgprosessen som er i fokus, og sett fra eit barneperspektiv er det
barnet som er den sgrgjande og sperjande. Eit dgme pa dette er bildebokklassikaren Farvel,
Rune (1986) av Marit Kaldhol, ei bok som skildrar Saras sterke sorg etter at bestevenen Rune
druknar. Eit anna dgme er Gule roser til pappa (2006) av Anne Kristin Aasmundtveit og

Hilde Kramer, ei bok der far til Fredrik far kreft og lesaren far faglgje heile dgdsprosessen, og
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spgrsmala til gutungen er mange gjennom sjukdomslgpet og etter farens ded. Ei anna bok der
hovudpersonen sgker svar er Gro Dahle og Svein Nyhus’ Roy (2008), der ein gut har mista sin
beste ven, hunden Roy. Med utgangspunkt i spgrsmalet om kor hunden har hamna etter han er
dad, far han frustrerande (men ogsa humoristisk) ulike svar fra alle han sper, heilt til boka
leier fram mot den trygge konklusjonen at hunden lever vidare i hovudet og tankane til guten.
Denne sistnemnde boka bevegar seg vidare over i ein tendens som Sandra Beckett (2012, s.
250) hevdar utmerkar seg i mgte med daden i barne- og ungdomslitteratur: Ei distansering
gjennom bruk av dyrekarakterar og humor.

Distanse til dgden gjennom dyrekarakterar er sveert vanleg, og lista over bildebgker som
illustrerer dette er lang. Anten dyret er hovudkarakteren som sjglv skal dagy, slik som anda i
Ente, Tod und Tulpe (2007) av Wolf Erlbruch, eller marsvinet i Adjo, Herr Muffin (2002) av
UIf Nilsson og Anna-Clara Tidholm. Eller det er barn som mister dyr, slik jenta som mistar
fuglen sin i Gehdort das so??! Die Geschichte von Elvis (2005) av Peter Schossow, eller guten
som mistar katten sin Jambo i Englepels av Iben Sandemose. Eller om det er barn som har
sympati for alle dede dyr og som saman startar gravferdsbyradet «Firman Begravningar AB»
i Alla doda sma djur (2006) av UIf Nilsson og Eva Eriksson.

| tillegg til dei mange bgkene som handlar om dade dyr, finst det ogsa ei rekke bgker der det
er menneske som dayr. | desse tilfella kan det vere ein forelder som dgyr, som i Annas
Himmel (2013) av Stian Hole og Eg kan ikkje sove no (2008) av Stein Erik Lunde og @yvind
Torseter, der begge bgkene vakkert og melankolsk skildrar korleis far og barn kjem seg vidare
etter tapet av ektefelle og mor. | mange barnebgker er det besteforeldre som dayr, slik som i
Sa blev farfar et spggelse (2004) av Kim Fupz Aakeson og Eva Eriksson, der farfar kjem

tilbake til Esben som eit spgkelse om nettene.

Ein annan markant tendens er alle bildebgkene som inneheld englar, anten det er som
symbolikk i boka, som ein sentral del av tematikken eller som ein karakter. Det sistnemnde
finn ein til demes i UIf Starks Min syster &r en éangel (1996), der systera til UIf som deydde
for ho vart fedd, vert til ein engel som UIf leikar med. Bildebgkene inneheld ofte fantastikk,
fabulering og religigse aspekt som gar hand i hand. Kristendommen er ofte innlemma utan at
det er eksplisitt nemnt, i symbolikk eller i forklaringa pa livet etter deden knytt til trua pa eit
himmelrike. Udogmatisk filosofering finn ein ogsa, til demes i Noen sier at dgden er svart
(2006) av Erling Forfang og Annlaug Auestad, der guten Alfred freistar a sja fare seg deden i

forskjellige fargar. Dette syner at moderne bildebgker for barn og unge tar for seg
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eksistensielle spgrsmal med ei openheit og undring som ikkje gjev eintydige svar. |
bildebgker der dgden er tematisert, eller der religionar er representerte, farer dette i staden til
eit mangfald i perspektiv, «fra filosofiske og humanistiske refleksjoner, via meir eller mindre
undergravende parodier, til en udogmatisk apenhet for at metafysiske forklaringer kan gi hap»
(Tennessen, 2014, s. 142). Denne gjennomgangen syner breidda i bildebgker om daden for
barn. Fleire av bgkene nyttar ogsa humoristiske verkemiddel, men denne tendensen vil i

staden naerlesingane av materialet i denne masteroppgava sgke a avdekke.

2.2 | opposisjon
2.2.1 Den folkelege latterkulturen og karnevalismen

Karnevalismeteorien er ein del av latterteorien som vert brukt i mgte med dei utvalde bgkene i
materialet, dels pa grunn av den karnevaleske latterens historiske opposisjon til alvoret, og
dels med utgangspunkt i denne latterens art og utfalding. Ei form for mildare opposisjon som
kan lesast som karnevaleske trekk kan ein ogsa spore i mykje av barnelitteraturen, og med
utgangspunkt i karnevalismen kan det trekkast parallellar til barnekulturen i dag, men ogsa til

barns humor.

Motsetnaden mellom det dionysiske og apollinske har alltid vore ein sentral del av mennesket,
ein motsetnad «mellem graenselgs livsbekraftelse og gennemtaenkt madehold, mellem
berusende latter og disciplineret fornuft» (Nietzsche, referert i Thielst, 2001, s. 255). Det var i
dette skjeringspunktet karnevalismen oppstod, det skjedde ei endring i maktstrukturane, og

den folkelege latterkulturen vaks fram som ein opposisjon til alvoret.

| boka Latter og dialog freistar den russiske filosofen og litteraturvitaren Mikhail Bakhtin
(2003) & gje eit oversyn over den folkelege latterkulturens opphav under middelalderen og
utviklinga av denne, og han sentrerer det rundt Francois Rabelais’ viktige rolle i latteren sitt
inntog i litteraturen pa midten av 1500-talet. Alvoret i faydalsamfunnet under middelalderen
gjorde det heilt naudsynt & legalisere munterheit og latter som ein motpol til ideologien kyrkja
stod for. Slik var latteren lenge knytt til festen og karnevalet under hggtider (s.55). Det
fungerte som eit pusterom fra det kyrkjelege alvoret, og det representerte difor folkets kjensle

av fridom.

Latteren blei oppfatta som universell pa lik linje med alvoret, men utlgpet for denne delen av

menneskenaturen var avgrensa til festen og hggtidene, der dei folkelege karnevala var prega
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av nedbrotne grenser og fridom (s. 47). Ein snudde opp ned pa det kjende, kledde seg ut og
bar masker i trad med folketrua. Ved a kle seg ut forandra mennesket sosial skikkelse, og da
skjedde det ogsa ei hierarkisk omkalfatring. Anten det var snakk om ga med buksene pa
hovudet, eller & utnemne ein narrekonge, sa var logikken den same; «det opphgyde bytter
plass med det lave» (s. 57). Det omsnudde hierarkiet og utkledinga understreka ogsa veksling
0g overgang, og maskeringa var eit symbol pa forandring og reinkarnasjon; «vekslingen
mellom to makter og to sannheter, mellom det gamle og det nye, mellom det som fades og det
som dgr» (s. 57), og denne framtoninga av tidsaspektet skulle vere eit vitnemal om tida som
leikar og ler (s. 58).

Med utgangspunkt i det groteske var det mogleg a «uttrykke livets motsetningsfylte og
ambivalente helhet» gjennom det Bakhtin kalla for ‘det fysisk-kroppslege prinsippet’ (S. 33),
der kjgnnsdrift, mat, vin og kroppens organ triumferte. Nokre av festane var av heidensk
karakter, som til dgmes ete- og drikkegilda for dei dgde, der latterens forhold til ded og fadsel

pa nytt gjorde seg synleg (s. 55).

Med denne latteren opplevde middelaldermennesket ein midlertidig siger over frykta, anten
det var den mystiske frykta for Gud, redsla for daden, eller frykta for dommen etter deden.
Med latter og leik i lag med det som skremmer, vart det skremmande «redusert til et morsomt
fugleskremsel» (s. 69). Det som er gjort om til latter er ikkje lenger truande, og det var truleg
arsaka til at det pa den tida oppstod mange komiske framstillingar av deden; «Alt det

skremmende ikke-jordiske fikk en jordisk hams (s. 69).

Som rekreasjonslitteratur var perioden prega av parodilitteratur som inneheld parodiar pa
heilage tekstar og ritual (s. 59). Middelalderens parodiar var ikkje formelt littereere og dei var
heller ikkje eintydig negative parodiar pa kyrkja eller skulen som institusjon; «De groteske
parodiene overfarer alt til et muntert latter-register og pa et positivt fysisk-kroppslig plan.
Disse parodiene kroppsliggjer og materialiserer, og samtidig gjer de alt de kommer i bergring
med lettere» (60). Alt var utan unntak tilgjengeleg for latter. Parodien latterleggjorde alle
sider ved den offisielle ideologien og menneske fekk slik ein pause frd den radande
verdsaskodinga. Det ideologiske og dominerande alvoret vart slik snudd pa hovudet og gjort
til latter.

Sjelv om latteren fekk ein avgrensa, men like fullt legalisert plass i middelalderen gjennom

parodilitteratur og hggtidenes karnevalsfestar, sa var det ikkje far under renessansen at den
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gjorde sitt verkelege inntog i litteraturen og kulturen, om enn for ein kort periode. |
opplysningstida og vidare utover pa attenhundretalet blei latteren nemleg pa nytt lagarestilt da
fornuftens alvor tok over for det religigse alvoret, men pa same tid oppstod det nye former for
latterlitteratur.

«De forskjellige nye undergrenene innenfor latterlitteraturen, satiren og underholdning, de
som skulle komme til & dominere i det nittende arhundret, hadde i hovedsak funnet sin form.
Det samme kan sies om de formene for reduserende latter — humor, ironi, sarkasme og andre
som kom til & utvikle seg som en stilistisk komponent i de serigse genrer, i hovedsak
romanen. (s. 104)

Jamstilt med desse latterformene omtalar Bakhtin det genuine alvoret, eit alvor som lenge har
eksistert i skjgnnlitteraturen - i eposet, lyrikken og dramaet. Dette alvoret er ikkje redd for &
nytte det han held fram som reduserande latterformer, slik som parodien og ironien. Desse
tilsynelatande motstridande sidene hja mennesket hgyrer begge til i den heilskaplege verda, ei
verd der latteren og alvoret sameksisterar og gar i einannan. Latteren var «den annen sannhet
om verden» (s. 61), ei sanning som opna seg gjennom latteren og leiken: «Latteren renser
alvoret for dogmatisme, ensidighet, forbenethet, og for fanatisme og alt kategorisk. Videre,
for alle elementer av skrekk eller skremsel, for dominerende didaktiske trekk, naivitet og

illusjoner, for darlig endimensjonalitet og entydighet og endelig for tapelig skrikeri» (s. 106).

Ikkje berre latteren, men ogsa smilet var ein del av denne latterkulturen. Det spontane og
lattervekkande smilet passa ikkje inn i geistleg etikette, noko St. Jean-Baptiste De La Salle

(1990, s. 25) gjorde klart i reglane for anstendig kristen levemate i 1703:

«There are some people who raise their upper lip so high or let the lower lip sag so much that
their teeth are almost entirely visible. This is entirely contrary to decorum, which forbids you
to allow your teeth to be uncovered, for nature gave us lips to conceal them». (s. 25, 1990)

Dette smilet som uttrykker spontan og ukontrollert glede var eit karnevalesk smil, og det blei
rekna for & vere hedonistisk og vulgeert og stod i motsetnad til det kontrollerte arkaiske smilet.
Under renessansen var latteren derimot sett pa som eit atterfadande, positivt og skapande
prinsipp. Den tvitydige og universelle latteren som Bakhtin skildrar, utfylte alvoret og skapte
ein heilskap, og slik vart ogsa latteren og det muntre sin funksjon i kulturen og i litteraturen i

perioden.
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Vilkar for latteren

Ein fgresetnad som ligg til grunn for oppbrotet av alvoret og for at noko vert oppfatta
humoristisk, er brotet med konvensjonar og det lovpalagde. For den franske intellektuelle
Georges Bataille handla latteren om at det kjende og stabile plutseleg forsvinn fra oss. Dette
heng saman med det han kalla for overskridinga, der ein for ei stund far hgve til a erfare seg
sjglv i inderlegheit, ved a miste seg sjglv som samfunnsmessig vesen, og ein av desse
inderlegheitsrelasjonane er den humoristiske, «der vi blir fart av sted pa lystighetens flod»
(Buvik, 1998, s. 74).

Eit vilkar for ei slik overskriding er medvitet om dei tabu og forbod som det samfunnsmessige
er fundert i (Buvik, 2005, s.88). Maktposisjonen som til demes kyrkja har avgjer kva
humoristisk verdi den eventuelle satiren og parodien som tar fatt i dette far. Det vil seie at ein
treng tydelege institusjonar for at denne typen komikk skal ha slagkraft. Maria Lypp (referert
i Cross, 2011, s. 123) hevdar at dagens liberale samfunn har mindre & opponere mot, og at ein
difor manglar autoritetar som tidlegare var eit naturleg mal for satire og parodi. Difor vil det
karnevaleske; a snu noko pa vranga, velte om pa hierarki, endre maktstrukturar og gjere noko

alvorleg om til latter, verte sett inn i andre rammer i dag.

2.2.1.1 Karnevalesk barndom og barnelitteratur

Synet pa barndom i dag viser ei endring i maktstrukturane mellom vaksne og barn. Det har
tidlegare eksistert ein gkonomisk og kjenslemessig maktbalanse som har blitt forskuva i siste
halvdel av 1900-talet. Foreldremyndigheita har gradvis vorte mindre, og barn krev a fa
tidlegare tilgang til den vaksne verda (Cunningham, 1996, s. 198). Barns opponering mot
normer og reglar fastsette av vaksne, og deira leik med konvensjonar, er ein kjend del av
barns kultur. Dette poengterer ogsa Maria @ksnes (2010) idet ho trekker parallellar mellom

barns vere- og tenkemate og Bakhtins karnevalismeteori;

«l stedet for & fglge linjer som allereie er etablerte, utfordrar barna disse og beveger seg lekent
ut i det ukjente og risikofylte. Ifglge Bakhtin far karnevalet oss, pa en mate som kan minne om
hvordan barn leker og tuller med tingenes orden; hvordan de snur ting pa hodet, vrenger
innsiden ut og utsiden inn, til & oppdage at sannheter er relative og at verden er apen og fri».
(s. 163)

@ksnes (referert i Solli, 2011) understreker korleis «barn skaper sin egen latter — eller
flirekultur pa siden av det offisielle alvor som preger mange pedagogiske institusjoner for

barn», og ho poengterer vidare kor viktig det er at barna far rom til & skape desse
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karnevaleske stadene. Endringa i maktstrukturane mellom barn og vaksne, og den
karnevaleske motstanden som finst i barnekulturen, kan ogsa sporast i litteraturen. Nyare
litteratur har ein sterk lojalitet til barneperspektivet, og med pedagogiske grunntankar som
framhevar det aktive og medbestemmande barnet, er det no meir rom for dei karnevaleske
stadene @ksnes omtalar. Bakene har ein tydelegare bruk av humor, og estetikken fokuserer i
stgrre grad pa det ubehagelege, urovekkande og frastgytande. Dette er serskild synleg i
bildebgkene som utnyttar to modalitetar. | artikkelen «A Igfte pa skjertet til en uskyldig
sjanger» har Kjersti Lersbryggen Mark (2004) sett pa bildebgkene Den store rgde hunden
(1996) av Erlend Loe og Kim Hiorthgy, Arkimedes og brgdskiva (2000) av Hans Sande og
Gry Moursund og Konglesugeren (2004) av Bjgrn Rarvik og Per Dybvig med fokus pa makt,
kropp og mat. I lesinga av desse bgkene konkluderer ho at det «under bildebokas sukkersgte
skjart skjules iblant bade erotiske rovdyr, harete bollemager og et grisedansk sugekort». Det
Bakhtin (2003, s. 33) omtalar som det ‘fysisk-kroppslege prinsippet’; ei utforsking og
vektlegging av kroppens funksjonar og drifter, er sterkt til stades i barnekulturen og i
barnelitteraturen, og dette er ogsa i trad med Mark sine funn i dei nemnde bildebgkene.

I middelalderen var karnevalet ei markering av ««underlivets» gleder, en hyllest av
forestillinger knyttet til det konkrete; kroppen, det populere, det groteske, det vulgeere og
spesielt daden» (Gksnes, 2010, s. 172). | dag er karnevalet sett inn i ein annan kontekst som
er sterkt knytt opp mot leiken. Det er i den samanhengen viktig & merke seg korleis leik alltid
vil «ha et mangfold av meninger og vi vil stadig finne nye tolkninger av den som kan utfordre
tradisjonelle og konvensjonelle forstaelser. Lek har ingen essensiell eller endelig mening; den

vil alltid veere mottakelig for dekonstruksjon (jf. Derrida)» (s. 203).

| boka Language and ideology in children’s fiction trekker professor i engelsk John Stephens
(1992, s. 121) fram karnevalistisk barnelitteratur som stiller spgrsmal ved radande haldningar
i den offisielle kulturen, der det kan trekkast parallellar til karnevalets funksjon under
middelalderen. Stephens delar denne litteraturen inn i tre kategoriar. Den farste er bgker som
lar karakterane fa ein pause fra restriksjonar i samfunnet, men som inneheld ei trygg
returnering til det normale tilveaeret. Den andre typen bgker vil snu opp ned pa radande normer
og tankesett, til demes ved a verdsette svakheit hggare enn styrke. Den tredje kategorien er

bgker som utfordrar sosiale autoritetar, normer knytt til oppfersel og moral.

Stephens har i tillegg funne generelle karnevalistiske trekk som gar igjen i alle dei tre

kategoriane (s. 122). Dette omfattar mellom anna den signifikante plassen Bakhtins ‘fysisk-
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kroppslege prinsipp’ har fatt i barnelitteraturen. | mange barnebgker har maltidet ein sentral
plass i sosialiseringg, medan dei karnevaleske tekstane har eit anna motiv; «The carnivalesque
children’s feast — whether ‘midnight feast’ or birthday party or food-fight — celebrates a
temporary liberation from official control over the time, place and manner in which food is
consumed» (s. 123). Vidare er seksualitet ofte omskrive til det nakne, medan avfaring bade

har ein direkte plass i litteraturen og ei overfart tyding knytt til det & bli skitten og gjgrmete.

Eit velkjent deme pa det karnevaleske i barnelitteraturen er a finne i Astrid Lindgrens Pippi
Langstrump (1945). Den folkekjeere littereere karakteren Pippi representerer det opprarske
«djevelfrget» som er fri for autoritetar. Utamd og med ville idear har ho fysisk og psykisk
styrke og utgvande makt i forhold til dei rundt seg, ei makt ho nyttar rettferdig og pa
antiautoritert vis. Pippi bur aleine utan vaksne kontrollinstansar, og dette resulterer mellom
anna i mange karnevaleske maltid som strir mot vaksen og sosialisert etikette. | dette litterzere

universet er alt lov; snop til alle tider, kakemaltid i treet og pepperkakebaking pa golvet.

2.2.2 Surrealisme og opplayste konvensjonar

Litteratur for barn og unge inneheld ogsa stadig fleire surrealistiske element. Dette kjem
seerleg til uttrykk i bildebgker der formidlinga skjer gjennom to modalitetar og i samspel
mellom desse. Det visuelle kan til demes forsterke surrealismen formidla i teksten, eller sa
kan nettopp brotet mellom det verbaltekstlege og visuelle innhaldet vere det som bringer fram

det surrealistiske.

Tone Birkeland og Fraydis Storaas (1998, s. 177) hevdar at ein i bildebgker finn ein mild
humoristisk-poetisk versjon av surrealisme. Surrealisme i dag er etterdegnningar og inspirasjon
henta fra eit avantgardemilje som vaks fram i Paris etter den farste verdskrigen. Forlgparane
til surrealistane, dadaistane, var i likskap med surrealistane opptekne av & avvise falske og
hyklerske haldningar i kulturen. Den skarpe kritikken skulle forme dadaistane sitt uttrykk der
alt stod fram som meiningslaust og sjokkerande. Utstillingar og arrangement var prega av
svart humor og absurditetar. Eit felles grunnlag for dadaistane si verksemd var «den svarte
humoren og latteren: De mest alvorlige ting ble latterliggjort pa en satirisk mate» (Paulsen,
1999, s. 14).

| motsetnad til karnevalismen som til dels vaks fram som ein folkeleg latterkultur, oppstod
surrealismen derimot som ei revolusjonar rarsle som gjorde krav om 4 bli teken pa alvor, og

malet var a ta eit oppgjer med realismen. Andre Breton la grunnlaget for surrealisme-teorien
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med verket Surrealist Manifesto (1924), og sterkt paverka av Freuds psykoanalyse la han
fram fglgjande definisjon pa surrealismen som: «Ren psykisk automatisme som middel til &
uttrykke muntlig eller skriftlig eller pa hvilken som helst annen mate tankens egentlige
virkemate. Tankens diktat, unndratt enhver fornuftskontroll og enhver estetisk eller moralsk
beskjeftigelse» (Flagstad, 1980, s. 107). ‘Automatismen’ skulle gjere spraket til
undermedvitet tilgjengeleg, og i motsetnad til det nemnde negativitetsprinsippet radde tanken
om at alt kan sprakleggjerast (Buvik, 1998, s. 24). Med eit revolusjonart utgangspunkt, skulle
surrealismen lgfte fram verdiane i eit egaliteert samfunn og fungere som eit oppgjer mot

samfunnets autoritetar, den konvensjonelle logikk og den gkonomiske orden (s. 22).

Sosiologen og filosofen Theodor Adorno (1992) tok avstand fra forflatinga av surrealismen til
ein psykologisk draumeteori. Surrealismens metode heng saman med det umedvitne; draumar
skal tumle med rgyndomens element. Det empiriske tilverets spelereglar og logikk trer ut av
sine rammer (s. 67). Surrealismen erobrar fantasiar;
«men ikkje det umedvitne subjektets invariante, historielause fantasiprodukt, dette som den
konvensjonelle oppfatninga gjerne vil ngytralisere det til. Tvert imot er det historiske fantasiar,

det subjektets inste blir klar over seg sjalv som subjektets utvendige, som etterlikning av noko
samfunnsmessig-historisk». (s. 70)

Likevel skulle det vere «tilgjengelighet for tilfeldigheter, for det ubevisste og for impulser
som kom innenfra gjennom drgmmer, mareritt og fantasier», altsa hevda Adorno at det

umedvitne aldri er fullstendig lausrive fra historisk tid og verdiar som samfunnet er tufta pa.

2.2.2.1 Surrealismen i barnelitteraturen

Surrealismen er ogsa framtredande i barns leik og fantasi, og lenge vart det hevda at evna til &
uttrykke usensurerte impulsar var ei evne berre «barn, «primitive folk» og de som er psykisk
syke, fortsatt hadde.» (Paulsen, 1999, s. 16). Brit Paulsen (1999) ser likskapen mellom
surrealistens uttrykk og barns veremate. Denne moglege likskapen koplar ho til fire
grunnleggande aspekt: Leiken, draumen, kreativiteten og kjenslene. Det er i leiken at barnet
kan «vende og dreie realiteter — det er i leken at fantasien kan ga langt over alle grenser», og
slik «river barnet tilvaerelsen i biter og prgver dem ut pa nytt» (s. 52). Som Paulsen papeiker
er dette i trad med surrealismens leik og utprgving av rgynda der ein tar nokre element og set
dei saman pa nye matar slik at dei skapar ei ny meining i heilskapen. Birkeland og Storaas
(1998, s. 175) viser til at surrealisme i bildebgker for barn og unge blir stadig vanlegare, og

dei antydar ein samanheng mellom surrealismen og barns tankegang der «alt gar an». Som eit

21



resultat av dette barneperspektivet oppstar det ein mildare, humoristisk-poetisk surrealisme i
barnelitteraturen. Sjalv om surrealismen i utgangspunktet ikkje er humoristisk, sa kan det i
mgte med det uventa og overraskande oppsta ei surrealistisk form for humor som grunnar i

brotet med det konvensjonelle.

Elina Druker (2009, s. 156) koplar surrealistiske illustrasjonar til draumen, det ukontrollerte
og leiken, men det kjem ogsa til uttrykk i framstillinga av det kjende som avvikande og
underleg. I trad med dette papeiker Birkeland og Storaas (1998, s. 174) korleis objekt som ein
kan kjenne att ofte er plasserte i miljg der dei logisk sett ikkje hayrer heime, og ofte er det eit
skarpt lys over bilda som fjernar mildnande luftlag og gjer det meir draumeaktig. Litteratur
som har vorte kopla til surrealismen og dadaismen, men som pa same tid skil seg fra desse
rerslene, finn ein derimot under den litteraere sjangeren nonsenslitteratur, ein sjanger som

lenge har hatt ein sentral plass i litteratur for barn.

2.2.2.2 Nonsenslitteratur

Det var ikkje far pa 1920-talet surrealismen fekk sitt verkelege oppsving i kunst og litteratur,
men «forfreudianska fantasi- och nonsensvarldrar hos forfattare som Lewis Carrol eller
Edward Lear» (Druker, 2008, s. 156) fanst alt midt pa 1800-talet. Begge er dei rekna for &
vere nonsenspionerar. Littereer nonsens er ein sjanger, og den reine nonsens bestar ifglgje
Wim Tigges (1988) av fire essensielle element; «an unresolved tension between presence and
absence og meaning, lack of emotional involvement, playlike presentation, and an emphasis,
stronger than in any other type of literature, upon its verbal nature» (s. 55). Birkeland og Mjer
(2012, s. 23) trekker ogsa fram den leikande haldninga til spraket, samtidig som tekstane har
motiv knytt til omgrepet ‘mundus inverdus’, ei omvend verd der alt gér an. I Noreg utmerka
Trollkrittet (1948) av Zinken Hopp seg som den farste nonsenshoka. Seinare etterfglgde av
diktsamlingar skrivne av Inger Hagerup og André Bjerke fekk sjangeren raskt eit sterkare

rotfeste i norsk barnelitteratur (s. 24).

Noreg kom likevel seint pa bana, for Lear, den britiske illustrateren og forfattaren gav ut boka
A book of nonsense allereie i 1846. Vidare fglgde bgkene Nonsense songs, stories, botany and
alphabets (1871), More nonsens (1872) og Laughable lyrics (1877). Julie Cross (2011, s. 97)
si inndeling av nonsenslitteraturen i «Classic Nonsense» og «New Wave Nonsense» skil seg
fra Tigges si skildring av den litteraere nonsens. Cross hevdar at Lear hgyrer til den klassiske

tradisjonen der kognitive humorformer som parodi og satire er kombinert med lagare
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humorformer som karikaturar og slapstick. Dei klassiske nonsenstekstane sin kombinasjon av
ulike humorformer gjer at lesaren mgter humor som krev ulik grad av kognitiv utvikling.
Klassisk nonsenslitteratur tar ogsa i bruk poetiske konvensjonar og inneheld i mange tilfelle
ein sprakleik i verseform (s. 98). I trad med denne sprakleiken mgter ein nonsensverda i Lear
sine tekstar gjennom limericks og tilhgyrande illustrasjonar. Slik er ogsa Lears framstilling av
alfabet og botanikk bygd opp, og dermed oppstar det i tillegg ein satirisk humor kring
faglittereere tekstar og fagtermar. Cross hevdar at Lear sine tekstar inneheld «much low
humor, such as slapstick and farce, mixed with the surreal, the absurd, and the higher humor
of advanced wordplay and the logic of argument» (s. 103). Her syner Cross kor uatskiljelege

omgrepa nonsens, surrealisme og det absurde er.

Tigges (1988) har derimot eit klarare skilje mellom omgrepa, og sjglv om han ser likskapar,
uttrykker han klart korleis surrealisme, dadaisme, det absurde, nysgjerrigheit, fantastikk og
det groteske skil seg fra nonsenslitteraturen ved & mangle minst eitt av dei fire nemnde
kjenneteikna pa litteraer nonsens. Nonsens kan til dgmes innehalde surrealistiske trekk, men
Tigges kommenterer at det likevel skil seg fra surrealismen ved at nonsenslitteraturen er meir
open. Dadaismen er i starre grad open for fravaeret av meining, men skil seg i sin opposisjon
mot sprak og logikk (s. 123). Det absurde kjem naerast i fravaeret av meining og kan reknast
som ein del av mykje nonsenslitteratur. Det skil seg likevel ved a vekke emosjonar, pa same
mate som det groteske: «The grotesque not only avoids beauty, but it evokes ugliness,
including all the emotions (disgust, pity, fear) associated with it» (s. 114). Tanken pa at alt det
forferdelege er ekte, medverkar ogsa til & ekskludere det groteske fra nonsens. Like fullt har
det groteske nokre trekk til felles med nonsenslitteraturen. Til dgmes i form av overdriving og
deden som frekventert tema, men ogsa i den vanlege kombinasjonen av det dyriske og det
menneskelege (s. 112), som ogsa Bakhtin (2003, s. 91) reknar som ei av dei eldste og mest

karakteristiske formene for det groteske.

Etter Cross si inndeling av nonsenslitteraturen inneheld «New Wave Nonsense» trekk fra den
klassiske nonsenslitteraturen, som til demes sprakleik og i bruken av ord med dobbel meining
(s. 124), men i kontrast til Tigges hevdar ho at nyare nonsenslitteratur for barn legg starre
vekt pa det groteske, sjokkerande og overdrivne. Cross argumenterer vidare for at den nye
litteraturen er narare barneperspektivet, og i tillegg syner ein obskan type humor den
skatalogiske (relatert til avfering) vendinga i nonsenslitteratur for barn (s. 121). Ein slik

humor syner klare parallellar til det karnevaleske og Bakhtins ‘fysisk-kroppslege prinsipp’
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idet litteraturen gar i retning «surreal, comic bodily realism and gross appetites» (Cross, 2011,
s. 117). Som papeikt er det ikkje lenger like tydelege institusjonar & opponere mot, noko som
kan ha medverka til & utvikle nonsenslitteraturen og gjort den meir mottakeleg for
karnevaleske innslag om ein skal tru Cross: «Contemporary nonsense resolve around
‘friction” and rebelling against the accepted bounds and decency of adult ‘civiliced’ society»
(s. 123). Andre medium ser ogsa ut til & ha paverka denne glidande overgangen mellom
nonsenslitteraturen og det karnevaleske. Eit dgme er humorprogrammet Monty Python som
pa 1970-talet parodierte kristendommen, og som laga humor ut av kroppslege funksjonar og
fratsande menneske. Sjglv om det var mynta pa eit vakse publikum, sa bidrog det til ei
endring i ara som falgde der slike element gradvis fekk innpass i litteraturen, ogsa for barn.
Nonsenslitteraturen gjekk fra det Cross (2011, s. 118) peiker pa som surrealistisk og absurd
0g i retning av det surrealistiske, kroppslege og groteske, men likevel med stadig mindre vekt
pa den satiren som Monty Python sine sketsjar var fundert pa. | nyare nonsenslitteratur er
satiren i staden bytt ut med den sterkt representerte svarte humoren som i stgrre grad rettar seg

direkte mot barnelesaren (s.131).

2.2.2.3 Karikaturtradisjonen

| karikaturtradisjonen kan det trekkast parallellar til surrealismetradisjonen som er skildra
ovanfor, ettersom det karikerte er ei forvrengd og overdriven framstilling av reynda.
Strekteikninga fekk raskt eit humoristisk fotfeste, og ifalgje Mjer (2015) er «den raske streken
organisk knytt til humor» (s. 51). Ho poengterer vidare at eventyr- eller fabelforteljingar fra
starten av har vore sterkt knyte til denne teiknestilen, ein strek «med innslag av humor,
overdriving og overskriding av realismen» (s. 51). Av norske samtidsillustratgrar med ein
humoristisk strek «over et spekter fra det «lune» til det «spinnville»», viser Mjgr mellom anna

til Anna Fiske, Gry Moursund og Per Dybvig.

Bruken av overdriving og karikatur er ein tendens som utfaldar seg i moderne barnebgker og
den er ofte kombinert med ein naiv og noko barnleg teiknestil (Birkeland & Storaas, 1998, s.
30). | Noreg gjorde tradisjonen sitt inntog i bildebokas kunsthistorie i mellomkrigstida med
sterk paverknad fra yrkesteiknarar med tilknyting til aviser og reklame (s. 50). I mange tilfelle
har bruken av karikaturar eit satirisk faremal. Denne bruken av teiknestilen har historisk eit
sterkt rotfeste, og den viser seg framleis gjeldande i dag; sja til demes pa avisenes satiriske
teikningar av politikarar og dei omstridde Muhammad-karikaturane. Like fullt er

teikneuttrykket ofte brukt som humoristisk verkemiddel aleine. Nina Goga (2011) definerer
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karikaturteikningar pé folgjande méte: «A karikere er & fordreie og forvrenge ved overdreven,
overlesset eller forstarret framstilling av den eller det som er emne for karikaturen. Effekten
av en karikatur er som regel ment a vaere komisk eller satirisk» (s. 94). Vidare skildrar Goga
det forvrengte som skeivt og vridd ut av naturleg stilling, og resultatet vert dermed «rart,
utradisjonelt, ikke-kontrollert» (s. 94).

Karikerte kunstuttrykk oppstod allereie pa 1600-talet, men det var farst pa 1840-talet
karikatur- og skjemt-teikninga fekk eit sterkt rotfeste i England og Tyskland — ogsa i
barnelitteraturen. Som nemnt var Edward Lear tidleg ein del av denne tradisjonen. | Tyskland
vart det utgjeve eit anna kjend verk der bruken av karikatur stod sterkt, nemleg Heinrich
Hoffmanns Der Struwwelpeter fra 1844 (Rhedin, 1992, s. 46). Her vart bildeboka som
medium nytta til samtidskritikk, og gjennom barneperspektivet vart boka oppfatta som ein
direkte satire av vaksne si oppseding av barn og deira moralske formaningar, og «strax fore
mitten av 1800-tallet borjade saledes barnlitteraturen frigora sig ur den moraliserande
pedagogikens och den sentimentala barnskildringens grepp genom satiren (i texten) och
karikatyren (i bilden)» (s. 46).

Ved & vrenge pa realitetane oppstar det ein komikk som knyter teiknestilen til ein lang
tradisjon av politisk eller sosial satire. Karnevalismen ville bryte ned kyrkja sitt alvor
gjennom hggtidsfest og parodilitteratur. Pa same mate sgker all satire & bryte med alvoret og
kommentere den overordna makta i samfunnet, anten satiren er religigs eller politisk. Dette
finst det ogsa dgme pa i nyare bildebgker for barn, som til demes Ragnar Aalbu sin politiske
satire i Opp og frem 1945 (2013), ei humoristisk bildebok som skildrar den andre verdskrigen
0g etterkrigstida i Noreg. Den inneheld mellom anna karikaturteikningar av Adolf Hitler og
Vidkun Quisling, og boka fungerer som ein samfunnssatirisk kommentar til den historiske
tidsepoken. Eit anna dgme er Pappa er sjgrgvar (2011) av Hans Sande og Silje Granhaug.
Boka inneheld ein tydeleg Israel-kritikk i framstillinga av karikerte israelske grensesoldatar.
Soldatkarikaturen skal ifglgje Mjer «lesast som meiningsytring, latterleggjering er intendert»
(s. 58), og ho viser til sosialsemiotikaren Theo van Leeuwen for & underbygge karikaturens
ofte underbygde meining; «cartoons are taken as visual ‘opinions» (referert i Mjer, 2015, s.
58). Vidare trekker Mjar fram to sentrale poeng i forhold til bruk av karikaturar i ei bildebok
som omhandlar ei politisk sensitiv konflikt. For det farste kan ikkje karikaturens politiske
kontekst rekne med & fa like rask aksept i ei bildebok for barn. For det andre kan

illustrasjonsstilen reise spgrsmal om bildebokas etos, logos og patos (s. 58).
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2.3 Kontrasterande estetikk
2.3.1 Det skjgnne og det sublime

Spenninga mellom det muntre og det alvorlege i bildebgker kan ogsa dreftast med
utgangspunkt i kriterium for estetisk kvalitet. | Aesthetica (1750) omtalte Alexander Gottlieb
Baumgarten det estetiske som ‘det skjonne’. Lik Immanuel Kant anerkjende Edmund Burke
derimot bade ‘det skjonne’ og ‘det sublime’ som estetisk kvalitet, men i motsetnad til Kant
som hevda at den sublime kjensla er ei transcendental erfaring, sa hevdar Burke at den
sublime kjensla er ei fysiologisk og kroppsleg erfaring. Kva som kan bringe fram ei kjensle av
det skjenne og det sublime er gjennomgatt i detalj i hans estetiske hovudverk A philosophical
enquiry into the sublime and beautiful (2008) som opphavleg vart utgjeven i 1756. Goga
(2011, s. 90) oppsummerer i sin lesnad korleis Burke knyter det skjgnne til behag, sarbarheit
og kjerleik, men vel sa mykje til melankolien. Det skjgnne er uttrykt gjennom det lyse,
balanserte og delikate. Pa den andre sida finn ein det sublime; det skakande, marke, kompakte
og dystre. Dette syner korleis det skjgnne er fundert i behag, medan det sublime spring ut fra

smerte.

Andre kijelder til det sublime er «det obskure, sa som natt, spgkelser og gjenferd; alt generelt
fraveer, som savn eller mangel, tomhet, mgrke, ensomhet og stillhet» (Bale, 2009, s. 91).
Frykta er & kunne faresja smerte og dad, og det som er frykteleg eller dreier seg om noko
frykteleg, er kjelde til det sublime (Burke, 2008, s. 34). Burke (s. 40) trekker fram at frykta og
skrekken ikkje ma presse seg for hardt pa om den ngdvendige kjensla av lette skal oppsta, og
derfor «kan kunstneriske fremstillinger, som tragedien, vare sublime. Smerten er til & holde
ut. Det er nar ideen om smerte, pine og fare iscenesettes og dermed kommer pa tilstrekkelig
avstand, at lettelse kan fremkomme» (Bale, 2009, s. 91). Kjensla av lette, eller det Burke
(2008, s. 36) kallar for «delight», er eit resultat av bortfall av smerte eller fare. Det er ei

sublim kjensle som ikkje ma forvekslast med det skjenne behaget.

Spesielt for Burke er det & sja smerte og lette som kjensler som flyt over i kvarandre i staden
for & vurdere desse kjenslene som motsetnadar. Det skjgnne har derimot ikkije ei slik
overlapping, og det kan berre knytast til dei kvalitetane ved gjenstandar som framkallar ei
kjensle av kjeerleik (Bale, 2009, s. 90). Ettersom kjensla av det skjgnne og det sublime ifglgje
Burke er erfaringsavhengig, sa vil dei vekke ulike kjensler gjennom historisk og annan

variasjon (s.91), og kva som vert vurdert som skjent eller sublimt vil saleis endre seg over tid.
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2.3.1.1 Estetisk vurdering av bildebgker

Bildebgker sin estetikk kan som nemnt vurderast utifra to modalitetar; den verbaltekstlege og
den visuelle. | artikkelen «Det sublime og det skjgnne som estetisk kvalitet i nyere norsk
bildebokkritikk» undersgker Goga (2011) eit breitt utval kritikkar knytt til dei to bildebgkene
Eg kan ikkje sove no (2008) av Stein Erik Lunde og @yvind Torseter, og Arkimedes og
bradskiva (2000) av Hans Sande og Gry Moursund. Goga hevdar at gjennom ei felles
forstding for estetisk kvalitet gjer meldarane medvite eller umedvite vurderingar som er

forankra i det skjgnne eller det sublime som estetisk kvalitet (s. 90).

Arkimedes og rulletrappa (2000) blir vurdert etter kriterium for sublim kunst. Boka er
oppfatta som rar, stygg og grotesk, men ogsa som estetisk vellukka: «Vi kan kanskije si at
kritikerne oppvurderer det stygge i sine vurderinger, og det som skaper det stygge, ifglge
kritikerne, er det utradisjonelle og anarkistiske, det karikerte, det rare, det burleske og det
groteske» (s. 92). | dette oppstar ogsa humoren, og Goga stiller her eit essensielt spgrsmal
knytt til den naerverande humoren og funksjonen den kan ha:

Er det humoren som gjar mgtet med galskapen, det skremmende og det rare utholdbar og som

igjen bevirker at leseren (barnet) ikke gar til grunne i bildeboken, men far sin

selvoppholdelsesdrift styrket? Gjar humoren det groteske mindre skremmende, og er det
arsaken til leserens opplevelse av lettelse eller delight». (s. 93)

Her nyttar Goga Burke sitt omgrep «delight» og stiller spgrsmal ved om det er nettopp denne
kjensla som gjer at frykta og skrekken ikkje trykker for hardt pa. Goga konstaterer vidare at
det grenselause, ikkje-kontrollerte og det utamde er hovudmoment knytt til det sublime i
Burke sin forstand, og dette er moment som heng saman med funna gjort i meldingane av
bildeboka Arkimedes og rulletrappa (s. 93). Her er det nytta karikaturelement, og dette kan
koplast til oppfatninga av det sublime i kunsten som noko plutseleg med raske vendingar. Den
burleske og frigjerande humoren som oppstar kan dermed, slik Goga hevdar, koplast til Burke

sitt omgrep «delight», altsa kjensla av lette.

Bildeboka Eg kan ikkje sove no (2008) er pa den andre sida vurdert etter Burke sine kriterium
for det estetisk skjgnne, og den er i sin heilskap omtalt som vakker, sober og poetisk (s. 95).
Torseter sine illustrasjonar er sterkt vektlagde, og i boka som omhandlar dgden er kritikarane
samstemte i at desse illustrasjonane bidreg til & underbygge ei sar, melankolsk og mollstemt
stemning. Goga poengterer korleis «Det skjgnne er det som framkaller kjeerlighet; og
skjennhet i ngd er den mest tiltrekkende» (s. 97). Med utgangspunkt i dette legg Burke i

tillegg vekt pa det skjgnne knytt til sma dimensjonar, og dette speglast til demes i bruken av
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diminutivane ‘darling’, omsett til ‘lille kjeere’. Det skjonne kan ogsa ha kurver der det er
vanskeleg a peike pa begynnelse og slutt, og dette er i trad med det skjgnne i musikk og i det
som taktilt er mjukt (s. 97). Goga konkluderer med at det skjgnne kan koplast til noko
mollstemt og melankolsk, medan det sublime kan knytast til ei kjensle av lette eller fryd. Det
kan difor trekkast parallellar mellom det sublime og den frigjerande latteren som Thielst
(2001, s. 275) skildrar, ein type latter som spring ut fra ei form for alvor eller smerte, noko
som vert behandla etter kvart.

Ulike estetiske uttrykk, ulike tekstar og mate mellom desse i bildebgkene gjer erfaringar som
paverkar lesarens forventning og modalitetsvurdering. Dette kan pa sikt medverke til & skape
ei forventning om ein koherens mellom visse illustrasjonsteknikkar og teksttypar, noko som
gjer at det over tid oppstar forskjellige typar bildebgker. Goga si kartlegging av
bildebokmeldingar underbygger korleis lesaren mgter og har estetiske forventningar til det
som tilsynelatande star fram som to ulike bildebokvariantar; ei karikert, rar og stygg bildebok,
og pa den andre sida ei vakker, poetisk og melankolsk bok. Altsa dreiar det seg om den
estetisk sublime bildeboka, mot den skjgnne. Ifglgje Burke vil ein kunne finne kombinasjonar
av desse aspekta i det same kunstverket, men det er til gjengjeld ikkje mogleg utan a svekke
verknaden det skjgnne eller det sublime har pa kjenslene nar dei opptrer atskilte (2008, s.
124).

Bokmeldingane statter opp om dei konvensjonane og tendensane Birkeland og Mjar (2012, s.
86) presenterer, der nokre litteraere teksttypar er kopla saman med visse illustrasjonsteknikkar.
Her utmerkar to tendensar seg; den eventyrleg-humoristiske bildeboktradisjonen og den meir
erfaringsnaere knytt til barns erfaringsrammer. Den erfaringsnaere bildeboka vil liggje nerare
eit realistisk visuelt uttrykk, og her nyttar verken ord eller bilde seg av eventyr- eller
humorkodar. Den farstnemnde tendensen, tekstar som inneheld eventyrkodar og fantastikk
opnar i stgrre grad for valet av eit meir estetisk sublimt uttrykk prega av overdriving,
karikering og humor. Her er det ofte nytta teikningar som kombinerer realisme, karikatur og
vitseteikning. Over tid har desse tendensane gjort det mogleg a definere ulike
bildebokvariantar. Det interessante er kva som skjer nar det humoristiske og estetisk sublime
magter tekstar som ikkje ngdvendigvis inneheld eventyrkodar og fantastikk, men som

representerer «det verkelege» - slik som dgden.
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2.4 Humorens form og funksjon

2.4.1 Ulike humorformer

Humor for barn kan pa lik linje med humor for vaksne delast inn i lagare og hagare, meir
sofistikerte humorformer. Lagare former for humor er knytt til emosjonar og affekt, medan
hggare rangerte humorformer i stgrre grad stiller krav til kognitive evner. Ei slik inndeling
gjer Julie Cross (2011) i boka Humor in contemporary junior literature. Slapstick og visuell
humor er kategorisert som dei lagaste formene for humor. Ettersom barn er sterkt visuelt
orienterte er dette ein type humor som har sterk appell til barn, og difor er ogsa lage og
burleske former som overdriving, karikering og det groteske ofte knytt til humor for yngre.
Nonsenshumor, ordspel og leik med spraket er ogsa sentrale delar av humoren i ung alder, og
desse medverkar til barnets utvikling mot meir sofistikerte former (s. 11).

Former for humor som krev eit hggare niva i emosjonell og kognitiv utvikling er mellom anna
parodi, ironi, satire og det burleske. Ein litteraer parodi er ein karikatur eller satire av eit kjent
littereert verk, ein forfattar eller ein sjanger med humoristisk siktemal. I parodien fungerer
overdriving, karikering og det groteske som burleske verkemiddel som har eit
latterleggjerande faremal. Bakhtins (referert i Rose, 1993, s. 282) definisjon av den
karnevaleske parodien er at det er ein komisk travesti, eit komisk og absurd vrengjebilde av
eit orginalverk. Den postmoderne definisjonen pa parodien har endra seg og inneber i starre
grad det metafiksjonelle og intertekstuelle, i tillegg til det humoristiske (Rose, 1993, s. 282). |
satiren som er eit kjent verkemiddel i parodien, vert det nytta sarkasme og overdriving som
eksponering og kritikk retta mot eit fenomen, og det fungerer slik som ein sosial eller politisk
kommentar. | folgje Peter Thielst (2001, s. 223) rettar satiren seg for det meste mot sentrum,

makthavarane og den veletablerte ordenen.

Ein tekst kan innehalde bade lage og hage former for humor, og dei ulike formene gar i
mange tilfelle over i kvarande. Til demes kan bruk av karikaturar fare til ei lagare humorform
dominert av slapstick (Cross, 2011, s. 173). Det finst ogsa ulike grader av den same
humorforma, slik det finst hage og lage former for ironi, der sarkasme til dgmes er oppfatta
som ein lag bruk av ironi. | meir normbrytande bruk av humor er ofte ulike typar ironi sterkt
representerte, og bruken varierer fra denne lage ironiforma sarkasme til «the relatively «stable
irony» of dramatic irony, to complex, philosophical issues concerning the adoption of a

«comic spirit» to life» (s. 169).
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| mange tilfelle kan det vere humorformene framfor tabua og innhaldet i bgker som gjer at dei
kryssar barnelitteraere grenser. Ase Marie Ommundsen (2010) stiller spgrsmal om bruken av
intertekstuelle referansar og hggare humorformer i barnelitteraturen: «Grensen for det
barnelitterare feltet gar der hvor barna ekskluderes. [...] Litteratur som forventer en voksen
forforstaelse er voksenlitteratur» (s. 202). Her oppstar det utfordringar knytt til sofistikerte
humorformer som satire og parodi. Ommundsen hevdar at Erlend Loe si bok Kurtby (2008),
som er ein satire knytt opp til Knutby-saka i 2004, bevegar seg vekk fra det som kan
kategoriserast som barnelitteratur. Ho understrekar at dette ikkje er grunna den utfordrande
tematikken, men fordi det ma vere ei grense for kor langt ein kan dra bruken av den doble
stemma. Barn har ikkje kjennskap til det som var ei nyheitssak for fleire ar sidan, og dei fleste
vil heller ikkje ha innsikt i alle dei religigse referansane. Difor hevdar Ommundsen at barn
vert ekskluderte fra den satiriske bodskapen boka er fundert pa (s. 200).

Ann Sylvi Larsen og Beret Wicklund (2013) tilbakeviser derimot dette og legg i staden vekt
pa at dette er ein karnevalistisk satire, der det sterkt karnevalistiske innhaldet appellerer
direkte til barn. Satiren er retta mot religigs fanatisme, og dei seier falgjande om den barnlege
lesarens moglegheit til & oppfatte dette: «Leseren blir oppfordret til & tenke selv, og dette er en
satire som ogsa barneleseren far med seg — selv om satiren ikke blir hovedsaken i
barnelesningen» (s. 52). | motsetnad til Ommundsen konkluderer Larsen og Wicklund dermed
med at Kurtby appellerer til to heilt likeverdige lesarar der ulike sider ved boka vil verte vekta
i lesinga. Om ein trekker store linjer er det her tale om ein karnevalistisk og antiautoriteer
lesemate mot ein satirisk og antireligigs (2013, s. 53). | artikkelen vert det ogsa vektlagt at
barna kan oppfatte delar av satiren, og at kjennskap til Knutby-saka ikkje er vesentleg for

lesinga.

2.4.2 Svart humor for den yngre lesaren

| kapittelet «Funny and fearful - The comic gothic and incongruity» tar Cross (2011) for seg
korleis humor og det alvorlege, og attpatil det groteske og burleske, er vevd saman og
presentert i ulike typar litteratur for ei yngre malgruppe. | eit historisk perspektiv er
samanknytinga av latteren og alvoret som papeikt ikkje eit nytt fenomen. Trass i dette har
Vesten likevel framleis eit relativt rigid skilje mellom det humoristiske og det alvorlege, og
denne samankoplinga har ikkje farekomme i barnelitteraturen i serleg grad fer i nyare tid, om
lag sidan 1990-talet.
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Auvril Horner og Sue Zlosnik (refererte i Cross, 2011) papeiker at «the affinity between
laughter and death is exploited in dangerous ways» (s. 186) i den svarte humoren. Denne
humoren innheld ofte spor av ironi og det groteske. Svart humor vert ogsa kopla til
nonsenslitteratur ettersom dgden ofte er eit motiv der. Eller til det absurde, der ustabilitet og
ei form for kaos er fellesnemnar. Svart humor oppstar gjerne i mgte med absurditeten i sjglve

livet, og humoren er i slike tilfelle tett knytt til livets og menneskets tilkortkoming.

Trass i at Traavik (2012, s. 77) hevdar at deden ikkje lenger er eit tabu i skjgnnlitteratur for
barn, kan det diskuterast om dei grenseoverskridande og originale framstillingane av temaet,
eller bruken av humor i desse bgkene framleis er eit tabu. Nokre vaksne stemmer, anten det er
litteraturkritikarar eller fgresette, vil hevde at slik litteratur som inneheld utfordrande tematikk
og svart humor ikkje eignar seg for barn, og slike bgker blir hyppig opphav til debatt som tar
for seg «the innate «unsuitability» of black humor for children, typical of the protectionist
paradigm of childhood that views children as being in need of insulation against the dark side
of life» (Cross, 2011, s.192). Cross hevdar derimot at dette dynamiske forholdet mellom
alvoret og det muntre ikkje berre fungerer som «comic relief» (s. 167). | staden anerkjenner
det lesarens kognitive kompetanse, utviklar kritisk tenking og larer lesaren a kjenne att
litteraere former og manster. I tillegg til & underhalde argumenterer ho for at slike tekstar
gjennom ein humoristisk distanse til emnet gjer det mogleg for lesaren a utvikle ein

intellektuell skepsis, og stille sparsmal knytt til tru og identitet (s. 172).

Som nemnt innleiingsvis i kapittelet finst det fleire bildebgker for barn der humor er nytta i
bgker med dgden som tema, og paradoksalt nok er det ein velkjend strategi (Beckett, 2012, s.
250). Med det formal  tilpasse litteraturen og skane den yngre lesaren for eit dystert og
alvorleg emne, men sjglv om mottakargruppa er barn og unge ma det liggje meir enn

distanserande og fravikande faktorar til grunn for slike litterzre val.

| mate med slike bildebgker er det interessant a studere kven denne humoren rettar seg mot. |
nyare tid er skilnaden mellom humor for barn og humor for vaksne ikkje lenger like synleg,

noko Alice Sheppard (referert i Cross, 2011) argumenterer for:

«The difference between children’s and adolescents’ humor is in its “self-reference” and
“metaphorical interpretation”, but in contemporary society, due, in part to a gradual
acceptance of the emergent paradigm over the last thirty years or so, these more “grown up”
aspects of texts, and indeed life, are, subconsciously at least, deemed by authors and critics as
suitable for younger readers too». (2011, s. 170)
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Dette syner ei utvikling innanfor barne- og ungdomslitteraturen som gar i retning av at
barnelesaren far mate eit breitt og autentisk littersert utval og vert teken pa alvor. Slik blir
litteratur ogsa aktuell pa tvers av aldersgrupper. | den litteraturen som Cross skildrar far
alvoret plass i det komiske, og det komiske er representert i det alvorlege. Julia Kristeva
(referert i Cross, 2011, s. 188) sitt verk Powers of horror (1982) syner korleis «objects of
terror and horror not only provoke repugnance, but can also engage readers’ interest,
fascinating and attracting them». Ei slik begeistring og frastgyting kan inntreffe samtidig.
Dette kombinert med ulike humorformer som kan verke parallelt gjer lesaropplevinga
kompleks og opnar for fleire moglege tolkingar.

Avslutningsvis freistar Cross a bryte ned etablerte dikotomiar knytt til humor: «Laughter of
the mind versus laughter of the heart; “childish” humor versus “adult” humor; the “serious”
versus the “non-serious”» (s. 196). Desse syner eit heilt forenkla syn pa det totale bildet der
motsetnadene gar pa tvers av kvarandre og sameksisterer. Litteratur for barn og unge kan
dermed pa same tid innehalde ulike typar humor, bringe fram ulik grad av latter og refleksjon,
og omhandle humoristiske og alvorlege aspekt ved livet i det same litteraere verket.

2.4.3 Fri, distanserande eller frigjerande latter

Latteren kan ha ulike funksjonar og verke forskjellig knytt til tid og situasjon. Peter Thielst
(2001, s. 272) har delt inn latterens domene i tre delar; Den frie, distanserande eller
frigjerande latteren. Den frie latteren er knytt til leiken og den spontane latteren, og har ikkje
noko motiv utover seg sjglv, lysta og fellesskapet. Denne latteren oppstar idet ein faler seg fri
for blokkeringar, og den oppstar gjerne i eit kroppsleg fellesskap med andre menneske, anten
det er i leik, eting, erotikk, arbeid, dans eller dramatikk. Den frie latteren hgyrer til
menneskets mest opphavlege og spontane trekk. I tillegg til at latteren har ein positiv

kroppsleg effekt, kan den frie latteren ogsa ha som faremal a etablere fellesskap og tilhgyrsle.

Den distanserande latteren nyttar humoristiske kompensasjonar for a vekke lyst og pa same
tid kamuflere eit alvor. Sjglvforsvaret vil dermed sikre ein mot tapet av seg sjglv. Det oppstar

ei kynisk munterheit, og ironi er i denne samanhengen ei hyppig brukt humorform (s. 275).

Om den frigjerande latteren seier Thielst fglgjande: «Det frigarende grin veelger fremfor
alvorens protest og saglige opger den punkterende, lgsslupne latter, som i ét hug skeerer sig
gennem absurditet, fremmedggrelse og undertrykkelse» (s. 275). Denne typen latter oppstar

som eit brot med eit undertrykkande alvor, og det var slik den allereie omtalte folkelege

32



humoren oppstod, ein humor der karnevalet, narrespelet og det kroppslege stod sentralt. Den
frigjerande humoren er offensiv og demaskerande, og gar til angrep pa etablerte normer og
samfunnets maktinstansar. Denne typen latter har sitt utspring i smerten og alvoret, og ikkje i
leiken slik som den frie latteren. Her er det ogsa mogleg a trekke parallellar til Burke sin teori
om det sublime og det skjgnne. Den eine typen latter er frigjerande ettersom den spring ut ifra
smerte og alvor og kan slik koplast til den sublime kjensla av ‘lette’. Den distanserande
lattertypen er ogsa sublim idet den har ein kompensatorisk effekt, men utan den lettande
kjensla. Den frie latteren kan i stgrre grad sjaast i forhold til det estetisk skjgnne, ettersom den
spring ut ifrd leiken og kan tenkast & vere ein latter som uttrykker eit reint behag.
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Kapittel 3. Neerlesing av tre bildebgker

3.1 Lilla doden halsar pa

Lilla doden héalsar pa (2011) er ei svensk omsetjing av boka La visite de petite mort (2004)
skriven av den belgiske forfattaren og illustratgren Kitty Crowther. | Noreg er bgkene Annie
og Innsjgen (2012), Nederst i hagen (2012) og Den lille mannen og Gud (2011) degme pa
nokre utgjevingar av bgkene hennar som alle er omsette til norsk av Henning Hagerup. La
visite de petite mort (2004) er derimot ikkje omsett til norsk, og det trass i at boka har vorte
varmt motteken i Sverige, der ho mottok ALMA-prisen i 2010.

Crowther gar ikkje omvegar for a ta opp vanskelege emne, og mange av bgkene hennar
omhandlar merk og dyster tematikk som til demes einsemd og dgd. Samtidig er bagkene
hennar omtalte som humoristiske og hapefulle (Warnqvist, 2013), og i tildelinga av ALMA-
prisen vart det mellom anna lagt vekt pa Crowthers «saregna blandning av humor och

melankoli» (Astrid Lindgren Memorial Award, u.a, b).

| Lilla doden halsar pa lever deden manifestert i ein barneskikkelse eit nedtyngd liv som er
sterkt prega av den redsla alle menneske uttrykker i mate med henne. Det forandrar seg
drastisk idet ho mater jenta Elsewise som tvert imot gnskjer Dgden velkomen og ser ho som
ein ny leikekamerat og venn. Da Elsewise ma vidare til eit anna land, saknar Dgden henne og
ho kjenner seg einsam heilt til den dagen Elsewise returnerer som ein engel for a fa vere
saman med Dgden. Fra dette tidspunktet gar dei saman for a hente dei som skal day, og i

engelens narveer er ikkje menneska lenger redde for dgden.

3.1.1 Leiande paratekstar — signal om humor og ded

Crowther har utnytta paratekstane som meiningsberande funksjon. Dette kjem szrleg til syne
gjennom boka si framside, bakside, tittelblad og satsblad, noko ein gjennomgang i nemnde
rekkefglgje vil avdekke. Paratekstane i ei bok har, slik Ingeborg Mjgr (2010, s. 1) peikar pa,
hermeneutiske funksjonar og fungerer som meiningsberande element. Mjgr refererer til den
franske litteraturteoretikaren Gérard Genette og poengterer korleis paratekstar gjennom &
«presentera, omkrinsa og utvida den eigentlege teksten» (s. 1) sikrar ein best mogleg

resepsjon av det litteraere verket i trad med forfattarens og illustratgrens intensjonar, samtidig
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som paratekstane medverkar til & etablere ei farforstding hja lesaren. Genette delar omgrepet
vidare inn i verkinterne paratekstar, som til demes tittel og dedikasjon, og kallar desse for
peritekstar, medan epitekstar er verkeksterne paratekstar slik som bokkritikkar er eit dgme pa
(s. 2).

Ved a studere framsida som paratekst farebur ein lesinga og kva som ventar vidare. Dette kan
knytast til modalitetsomgrepet og kva modalitetsvurdering ein gjer av boka. I tillegg til & vere
det Ulla Rhedin (1992, s. 147) skildrar som narrasjonens opptakt, trekkjer Mjgr (2010) fram
korleis framsida kan «gje signal om sjanger, sanningsverdi og “humer”, det vil seia korleis
boka skal modalitetsvurderast» (s. 5). Dermed kan ein allereie pa framsida seie noko om
stemninga i boka, og i kva grad den i dette tilfelle skal lesast humoristisk. Framsida kan i
tillegg stadfeste om boka er underordna ein fiksjonssjanger, samtidig som den kan fortelje
lesaren noko om innhaldet i boka gjennom typologi, tittel, undertittel, bilde og illustrasjon.
Teikninga pa framsida av Lilla doden halsar pa kommuniserer til demes ikkje sanning og
objektivitet, og lesaren vil raskt oppfatte boka som ei fiksjonsforteljing.

BERGHS

Fram- og bakside av Lilla doden halsar pa

Framsida aleine gir lesaren klare leietradar knytt til innhaldet og tematikken i boka. Her mgter
ein ei framstilling av «mannen med ljaen», ein velkjend personifikasjon av dgden. Denne
karakteren, i tillegg til tittelen Lilla doden halsar pa, gjer at ein raskt oppfattar dette som ein
representasjon av dgden, sjglv om ein ikkje har kjennskap til den intertekstuelle referansen.
Fram- og bakside heng saman og utgjer eit samla motiv, noko som er eit vanleg grep i mange

bildebgker. Motivet gar att inne i boka, og ei slik gjentaking, med eller utan variasjonar

35



faregrip handlinga direkte (Nikolajeva, 2004, s. 74). Her gar Dgden og ei lyshara jente ut av
bildet og i retning den dramaturgiske sidevendinga der ein vil bla om og forteljinga startar, og
det fungerer slik som ein «pageturner»: «En detalje i en billedbog, verbal eller visuel, som far
leeseren til at vende bladet og se, hvad der sa sker» (s. 90). Pa vegen gar dei langs eit gjerde
og passerer marke tre og to svarte svanar som har blikket festa pa Dgden og jenta. Dei to
karakterane er pa veg ein stad i nattemgrket. Dette gjerdet kan symbolisere eit skilje mellom
landet hja dei levande og dei dede, noko som vert understreka av at vandringa langs gjerdet
finn stad begge gongene Dgden hentar eit menneske til dgdsriket.

Tittelen er som nemnt eksplisitt knytt til personifikasjonen av dgden, og den er ei direkte
omsetjing fra den franske originaltittelen ‘La visite de petite mort” til ‘Lilla d5den hilsar p&’.
Desse titlane uttrykker at dgden vil kome til & helse pa eller kome pa besgk, og begge peiker
mot handlinga i boka der nokon skal dgy. Pa dansk er tittelen pa boka derimot oversett til
‘Deden og englen’, ein tittel som gir lesaren heilt andre forventningar knytt til forteljinga. Der
illustrasjonen av jenta pa framsida av alle dei tre bgkene kan gje konnotasjonar til ein engel,
stadfestar den danske tittelen denne tolkinga, da det er naturleg a oppfatte jenta pa bildet som

engelen.

Ettersom det a faresja dad ifalgje Burke (2008, s. 39) er den sterkaste kijelda til frykt, er det
oppsiktsvekkande og paradoksalt at det er jenta som fagrer an og viser vegen for Dgden. Burke
hevdar vidare at det ikkje er noko som verkar meir hemmande pa handleevne og tanke enn det
a sja fare seg deden. Jenta gar derimot med lukka auge og eit smil om munnen, og det ser i
staden ut som om jenta opplever ¢i kjensle av ‘lette” — eit bortfall av smerte eller frykt (Burke,
2008, s. 36). Dette er ogsa understreka av kroppsspraket hennar som syner svevande armar og

malretta gange, og jenta ser pa langt neer ut til & frykte deden.

Daden er illustrert pa ein naiv, figurativ og karikert mate, og karikaturar kan som nemnt
signalisere humor (Mjgar, 2010, s. 5). Ved ei overdriven, overlest eller forstagrra framstilling
skapar karikaturar rom for det forvrengde og fordreia, som igjen verkar rart og utradisjonelt
(Goga, 2011, s. 94). Her er ikkje karikaturen forstarra eller overlest, men derimot overdriven
minimalistisk, der dei menneskelege trekka og omgjevnadane rundt er framstilte pa ein naivt
forenkla mate som fungerer fordreiande. Dette skapar eit utradisjonelt univers, der sarleg
daden er framstilt underleg. Med mark kappe og sigd i den knoklete handa gar Dgden
smilande bak den blide lyshara jenta i retning noko farebels ukjent for lesaren. Den Kkarikert

forenkla streken og den ufarleggjorde framstillinga av dgden med ei naiv framtoning, det
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venlege og fortumla andletsuttrykket, i tillegg til det paradoksale situasjonsbildet pa framsida
der jenta blidt viser vegen for Daden, kan gje lesaren humorsignal. Visuell humor appellerer
til barn (Cross, 2011, s. 11), og dei naive karikaturane kan ha ein slik funksjon, men kor
humoristisk ein finn motivet vil derimot vere avhengig av kva konnotasjon ein har til
«mannen med ljaen» som intertekstuell referanse og symbolsk tyding, noko eg kjem tilbake til

utover i nzrlesinga.

Ein annan paratekst, baksida, illustrerer eit subtilt og symbolsk varsel om at jenta og Daden er
pa veg til dadsriket. Dei svarte svanane ser i retning dei to karakterane, og i felgje folketrua er
svanar mystiske varselfuglar som kan varsle om dgd (Kostveit, 2000, s. 29), og tradisjonelt
var det i tillegg rekna som farleg a representere svarte fuglar i folkekunsten (s. 85).
Baksideteksten fortel ikkje meir om handlinga i boka, men utelet all tvil om emnet den tar for
seg. Her star det at boka omhandlar dgden, og teksten stiller attpatil krav til lesaren om a bli
lesen humoristisk: «En finstdmd och humoristisk beréttelse om hur déden kan gestalta sig...»
(bakside). Denne parateksten er fgrande, og det er avgjort at denne boka skal lesast som ei
munter og noko annleis forteljing om dgden. Nikolejeva (2004) framhevar korleis
baksidetekstar pa bildebgker ofte er «udpraeget didaktiske og praesenterer bogen som «sjov»
eller «velfortalt» eller med en anden intetsigende formulering. Ikke sjeldent patvinger de
leseren en enkelt ud av mange mulige tolkningsstrategier» (s. 82). Det er ogsa tilfelle her, der
boka bortimot krev a bli forstatt som «finstamd och humoristisk». Det kan bidra til 4
underbygge ei lesing i den retninga, og fare til at alternative tolkingsstrategiar vert utelatne.
Denne parateksten seier ikkje berre noko om stemninga i boka, men fortel direkte korleis

stemninga er eller skal oppfattast.

Pa tittelbladet gar dei to svarte fuglane igjen i same positur som pa baksida. Dette forsterkar
tydinga desse fuglane har, og varslar om sublime kjensler knytt til noko mgrkt og dystert;
«black will always have som melancholy in it» (Burke, 2008, s. 146). Fra denne stemninga og
uvissa gar satsblada over i leiken, og dei samsvarar med det ukonvensjonelle innhaldet og
leiken sin sentrale plass i boka. Lawrence R. Sipe og Caroline E. McGuire (2006, s. 293) har
studert bildebgkers satsblad som ein sentral og meiningsberande paratekst. Det er det farste
ein som lesar mgter far forteljinga startar nar ein opnar boka, og det er det siste ein mgter nar
ein har lese boka og er i ferd med & lukke ho. Dei har undersgkt det vide spennet i satshlad og
fareteke ei inndeling i fire kategoriar. Inndelingskriteria er knytt til to variablar; kor vidt

satsblada er einsfarga eller illustrerte, og om dei er ulike framme og bak.
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Satsblada i Lilla doden halsar pa hayrer til kategorien som er illustrerte og ulike framme og
bak. I det fremste satshladet mater lesaren Dgden, men ogsa det som utifra fatene og den
nedre kanten pa kjolen ser ut til & vere den same jenta som gar saman med Dgden pa
framsida. Omgjevnadane er konturlause, kvite og utan detaljar, lik surrealistiske illustrasjonar
som med eit skarpt lys fjernar mildnande luftlag og gjer bildet meir draumaktig (Birkeland &
Storaas, 1998, s. 174). Ein far ikkje auge pa verken tak eller golv, og den einaste gjenstanden
som markerer omgjevnadane som eit fysisk rom er den enkle lysekrona. Den surrealistiske
omgjevnaden understreker det uventa og absurde i situasjonsbildet der Dgden ikkje lenger ber
sigden, men i staden spelar badminton med jenta. Dgden er levande og kan spele badminton,
og dette syner korleis det empiriske tilvaerets spelereglar og vanlege logikk er tredd ut av kraft
(Adorno, 1992, s. 67). Leiken er i fokus og dei to karakterane ser ut til & ha utvikla eit noko
uvanleg og reyndomsfjernt venskapsforhold.

Bak i boka er satsblada utvida og har to oppslag. Det farste syner det same rommet med
lysekrona og badmintonsettet som ligg pa golvet. Ein tynn strek skil her vegg og golv og det
verkar som eit rom i slottet til Dgden, men streken er ogsa eit verkemiddel som falgjer lesaren
vidare i rommet mot neste oppslag. Det fungerer som ei forteljesnor, eller det Nikolajeva
(2004, s. 90) som nemnt kallar for ein «pageturner». Sipe og McGuire (2006) observerer
korleis illustrerte, men ulike satsblad framme og bak kan representere «changes that have
occurred over the course of the story» (s. 299). Pa det bakre satshladet far ein bekrefta
venskapen mellom dei to karakterane, og ein far konstatert at det var Elsewise som spela
badminton med Dgden pa det fremre satsbladet, men ein far ogsa auge pa ei forvandling ved
Elsewise der ho pa det bakre satshladet har fatt ein engels attributt, to store og kvite
englevenger. Her peiker satsblada aleine pa ei forvandling som skjer gjennom handlinga i

boka og som syner kva som vil skje med Elsewise.

[llustrasjonen viser Dgden og engelen som harmonisk les bok saman, eit humoristisk
surrealistisk motiv som tydeleg bryt med kjende religigse og kulturelle konvensjonar. Engelen
og «mannen med ljaen» er foreina. Kvar for seg representerer dei eit religigst og mytologisk
skilje mellom paradis og dgdsriket, og med eitt er verda pa karnevalistisk vis snudd pa
hovudet. Her har eit religigst hierarki i trad med Bakhtin (2003, s. 37) vorte nedbrote, og
Guds engel og dgdsengelen er likestilte og harmonisk foreina. Satshlada aleine fortel om eit
venskap og ei forvandling av karakterane og fungerer naerast som ei eiga forteljing utanfor
sjglve boka. Samtidig omkrinsar satsblada det littereere verket, og illustrasjonen rundar av

lesaropplevinga pa heilskapleg vis med ein hyllest til litteraturen og lesestunda.
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3.1.2 Mellom lys og skugge

Crowther nyttar ein selektiv fargepalett, og dei tre fargane svart, kvit og oransje gar att.
Skuggeleggingsteknikken hennar framhevar kontrasten mellom det lyse og det marke.
Symbolikken er tydeleg, der det marke pa den eine sida representerer det dystre og
faretruande, er det pa den andre sida neerliggande a tenke seg at det lyse representerer det
trygge og hapefulle. Pa fram- og bakside viser den svarte nattehimmelen, dei marke trea, dei
svarte svanane, kappa til Dgden og skuggane pa bakken til det usikre og obskure markret.
Lyset er pa den andre sida representert ved den sngkvite bakken, jenta sin kjole og det gylne
lyse haret hennar. Crowther nyttar ein ngktern og rein illustrasjonsteknikk, og reiskapen i den
visuelle utforminga avgrensar seg til blyant, tusj og fargepennar. Den oransje pennestreken
som omkransar det meste av illustrasjonane er tynn og stilisert, og dei ngkterne og reine
illustrasjonane er alle forutan sma detaljar farge- og skuggelagde duse og matte. Dette gjer

romma i illustrasjonane reine.

Den tydelege streken og den sparsame fargebruken forsterkar enkelte element i
illustrasjonane. Det plasserer karakterane i forgrunnen og framhevar forholdet mellom lys og
skugge. Dette gjer fokuset pa Dgden og den vesle jenta desto sterkare, samstundes som det
direkte bygger opp under den kontrasterande stemninga mellom det muntre og det alvorlege.
Denne raffinerte bruken av lys og skugge fungerer slik som ei iscenesetjing av handlinga og
stemninga i boka (Astrid Lindgren Memorial Award, u.a, a). Der det er marke lange skuggar,
er det dei sublime kjenslene av frykt og einsemd som dominerer. Store kvite flater gir derimot
mykje rom i illustrasjonane, ein illustrasjonseffekt som gjer romma dei rerer seg i
draumeaktige og difor surrealistiske. Samtidig er lyset framtredande pa oppslag der leik, latter

og venskap dominerer, noko eg vil utforske vidare i det siste delkapittelet.

3.1.3 Intertekstuelle referansar og symbolblanding

Slik Nikolajeva papeiker er intertekstualitet «et af de mange spaendende virkemidler, som
billedbogens ophavsmend har til radighed, nar de vil tiltale den voksne medleaser» (s. 269).
Lesaren si evne til & oppfatte slike referansar, anten ein er barn eller vaksen, avheng av
kunnskap og erfaring. Lilla déden halsar pa er ei bok som er metta med symbol henta fra
religion, mytologi og folketru. | vest-europeisk tradisjon er «<mannen med ljaen» truleg den

hyppigast brukte og den mest velkjende personifiseringa av dgden eller dadsengelen. 1 ei slik

39



visuell framstilling er eit skjelett kledd i merk kappe og utrusta med sigd, eit symbol for at
han haustar dei dade.

Denne personifikasjonen av dgden kan sporast tilbake til Bibelen, og i Det gamle testamentet
kan ein skimte ratene til framstillinga av deden med sigden. | Jobs bok star det skrive at «Du
gar i grav i moden alder slik kornband samles i rett tid» (Job, 5:26, overs. 2011). | profeten
Jeremias bok kan ein lese Herrens ord som seier at lik av menneske skal falle «som gjadsel pa
marken, som kornband etter hgstfolkene» (Jer, 9:22). I Det nye testamentet star det ogsa
skrive om sigden og den siste innhaustinga i Johannes openberring (Ap,14:15-16), men det er
farst under «de sju seglene» at ein mater fire apokalyptiske ryttarar, deriblant dgden; «Og jeg
sd, og se! — en gulblek hest. Rytterens navn var Dgden, og dedsriket fulgte med ham. De fikk
makt over fjerdedelen av jorden, sa de kunne drepe med sverd, hungersngd og pest og ved
jordens ville dyr.» (Ap, 6:8). Bibelkunst illustrerer denne delen av Johannes openberring, og
Gustave Doré er ein av kunstnarane som har framstilt deden ridande pa ein hest ikledd kappe
og med sigd i handa i graveringa Death on the pale horse (1865). Som motpol til bibelkunsten

har framstillinga av «mannen med ljaen» ofte farekome i satiriske karikaturteikningar.

Dette bildet av dgden har tradisjonelt vore forbunde med synd og helvete, og det har tidlegare
hatt ein avskrekkande og preventiv verknad. | dag er «<mannen med ljaen» framleis den
radande personifikasjonen av dgden, men kjensla denne skikkelsen vekker har forandra seg
over tid. Det som far vekte ei sublim kjensle av frykt, har gjennomgatt det Burke (referert i
Bale, 2009, s. 91) betraktar som historisk variasjon, ettersom kjensler av det skjgnne og det
sublime er erfaringsavhengig. | dag kan den same skikkelsen kategoriserast som ein allmenn

populerkulturell referanse som ikkje lenger vekker sterke sublime kjensler.

Moderne personifiseringar av dgden kan attpatil vere framstilte humoristisk, og dette er ogsa
tilfelle i Lilla déden halsar pa der den overraskande vrien pa personifikasjonen kan lesast
surrealistisk-humoristisk. VVerdsbildet er snudd pa hovudet, og grensene for representasjonen
av dgden er forskyvde bade i verbaltekst og illustrasjon. Den mektige og abstrakte dgden har
her vorte til «Lilla Déden». Det er noko finurleg og humoristisk over det naivt karikerte
andletsuttrykket og den litt plgsete kappa. Ei kappe som i utgangspunktet er ei stor byrde for
eit lite barn og som pa humoristisk vis gjer karakteren noko veslevaksen og mistilpassa.
Bruken av overdriving og karikatur er ein tendens som utfaldar seg i moderne barnebgker, og

i likskap med illustrasjonane i denne boka er det ofte kombinert med ein naiv og noko barnleg

40



teiknestil (Birkeland & Storaas, 1998, s. 30). Dette er ei barnleg framstilling av deden, der
deden i begge modalitetar utradisjonelt er skildra som ei lita jente.

| kontrast til personifiseringa av deden er ogsa representasjonen av Elsewise som engel heilt
sentral. Engelen spelar ei stor rolle i dei abrahamittiske religionane, og i kristen tradisjon skal
engelen, Guds sendebod, beskytte og redde mennesket fra fare og utfare Guds vilje (Sal. 103:
20). | bibelkunst og i populeerkulturelle samanhengar er engelen tradisjonelt framstilt i kvitt,
med gyllent har og englevenger som attributt. Den kvite fargen symboliserer reinheit, uskuld
og fred. Slik er bildet ogsa teikna av engelen Elsewise, som berrfatt i kvit kjole og med store
englevenger kjem attende til Dgden og utstraler glede, uskuld og fred. Den himmelske
engelen og dagdsengelen er i utgangspunktet motstridande og star som representantar for det
gode og opphggde mot det vonde og syndefulle, men her er dei tvert om lukkeleg foreina som
vener — tilsynelatande til evig tid.

Eit anna bibelsk symbol som er brukt i Crowthers illustrasjon, er slangen. I bibelhistorisk
kontekst star den for freisting og kunnskap. Slangen i Edens hage freistar Eva med forboden
kunnskap, og slik har den vore eit symbol for syndaren som endar i helvete. Det er saleis
interessant at slangen er representert ogsa i denne konteksten, nemleg hja Daden i dadsriket
rundt menneskeskapte sgyler inne i slottet. Elsewise som seinare vert forvandla til ein engel,
blir verande i dgdsriket, og det vitnar tvert imot om at det ikkje er dei som har synda som
kjem til dette dadsriket.

Boka tydeleggjer ytterlegare at den ikkje skal lesast i ein bestemt religigs kontekst: «Men
Elsewise far inte stanna i de dodas land. Hon skal fortsatta till ett annat liv» (s. 17). Her ser
boka ut til & bygge pa eit religigst prinsipp fundert i hinduismen og buddhismen, atterfadinga,
for Elsewise pa nytt returnerer til dgdsriket. Denne gongen som engel, og det gar fram av
verbalteksten at ho matte be om a fa verte engel for a kunne bli hja Dgden i dgdsriket.
Engelen figurerer som papeikt i Islam, Jededommen og Kristendommen som Guds tenar og
bodbringar, og er knytt til paradiset. | atterfadinga oppstar det meining i ein religigs kontekst,
for fraveeret av meining inntreff i mgte med element fra andre religionar, der Elsewise kjem
attende som ein engel. Det same gjeld i mgte mellom feilplasserte religigse forteljingar
innanfor same religion, slik som i kristendommen. | staden for & forlate riket for & ga vidare til
eit anna liv, sa skal deden i ein bibelsk kontekst gje dei fra seg i dedsriket for at dei skal fa sin
dom, og i Johannes openberring star det at «dgden og dadsriket ga fra seg de dgde som var i

dem, og enhver ble dgmt etter sine gjerninger» (Ap, 20: 13). Det & verte til ein engel strir i
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den samanheng med det & kome attende til dgdsriket. Slik oppstar det element av nonsens i
trad med det Wim Tigges (1988, s. 55) poengterer som ei spenning mellom meining og ikkje-

meining.

Ugla er eit symbol som er representert pa naerast alle oppslag. Vesle Dgden hentar dei sjuke
til dei dade sitt land pa nattestid, og ugla er ein fugl som vaker over natta. | tillegg til kraka
var ugla i trad med gammal folketru ein feigdefugl som varsla dgd og ulukke (Kostveit, 2000,
s.24). Ho sit gjerne hja den sjuke som er i ferd med & dgy og varslar det som skal kome.
Denne symbolske tydinga er nytta her, og ugla er til stades i begge tilfella der Daden hentar
menneske til dgdsriket. Ugla sit hagt oppe pa klesskapet og vaker hja den gamle mannen,
medan ugla hja jenta ligg trygt plassert naer ho i senga. Det var attpatil vanleg a spikre ugla
over stalldgrene for a beskytte seg mot det underjordiske og det vonde, og det er gjerne ikkje
tilfeldig at det er plassert to ugler over eldstaden i dedsriket. Denne symbolikken finn ein ogsa
att i andre populeerkulturelle referansar, som til dgmes i tv-serien Twin Peaks (1990) der ugla
vakter over dgdsriket og varslar om ded. Dei to svarte fuglane gar att pa baksida, tittelbladet
og i oppslaget der den gamle mannen blir frakta i bat over mot landet til dei dede. Folketrua
fortel som nemnt om svarte fuglar som varsla ille, og ein var tidlegare redd det tydde ulukke &
framstille svarte fuglar i folkekunsten (s. 85). Her er dei svarte svanene representerte pa vegen
og elva som leier til dgdsriket, og dei er a finne der vesle Dgden ferdast. Vegen til dadsriket
har klare referansar til gresk mytologi der ein ma krysse elva Styx i bat for & kome til
underverda Hades. P& vegen over til dgdsriket i denne boka ma ein ogsa over ei elv der ein

driv forbi svanene og tre utan bladlauv far ein kjem fram til «de dédes land».

| dgdsriket er forskjellige masker sterkt representerte. Desse er ikkje nemnde i verbalteksten,
men denne avlgysinga og representasjonen av maskene i illustrasjonane har ein
meiningsberande funksjon i trad med handlinga. Maskene har ulik utforming og varierande
bruksomrade alt etter kva kultur dei stammar fra, men felles for dei alle er at dei markerer ei
forvandling. Masker er gjerne nytta seremonielt knytt til overgangsriter, og i ein historisk

kontekst har masker vore nytta under Dionysis-festane og i det greske teateret.

Maskene har ogsa ei direkte kopling til karnevalismen, og det & kle seg ut var ein obligatorisk
del av dei folkelege karnevala under middelalderen. | den stunda skjer det ei hierarkisk
omkalfatring der verda blir snudd pa hovudet og ein endrar sosial skikkelse. Slik vert
overgangen og vekslinga markert, og det vert ei markering av tida som ikkje lar noko vere

evig (Bakhtin, 2003, s. 57). Dad og reinkarnasjon ligg dermed som eit bakteppe for ei slik
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maskering. Tida skal ein gong ta slutt, og idet ein er dgd er tida som jordisk skapning
oppheva. Dette er tilfelle for Elsewise idet Dgden har henta henne. Likevel gar tida ogsa i
dedsriket, men her er det omvendt, noko verbalteksten uttrykker; «Elsewise lar henne att leka.
Tiden star stilla». Der stoppar tida tvert imot da Dgden, gjennom leiken og latteren, faler seg
levande. Som forankra i illustrasjonane forandrar sjglve maskene karakter, men barnet
Elsewise ber ogsa maske og markerer ein karnevalistisk forvandlingsprosess hja karakterane,
noko eg vil kome tilbake til.

3.1.4 Dgden i surrealismen

Boka har sterk tilknyting til surrealismetradisjonen, bade i handling og illustrasjonar.
Surrealismen som er til stades er noko lesarar i alle aldrar vil oppfatte uavhengig av
kjennskapen til intertekstualiteten i boka. Som referert til i gjennomgangen av
surrealismetradisjonen hevdar Birkeland og Storaas (1998, s. 177) at ein i bildebgker finn ein
mild humoristisk-poetisk versjon av surrealisme, og at dette kan koplast til barns mate a sja
verda pa og tanken om at «alt gar an». Lausrive fra referansen til «mannen med ljaen», vil den
ukonvensjonelle personifikasjonen av deden som eit barn, og venskapen mellom Dgden og
engelen fare til ei lesing som ogsa eit barn vil stusse over. | den surrealistiske leiken er det tatt
nokre element som er sett saman pa nye matar slik at dei skapar ei ny meining i heilskapen
(Paulsen, 1999, s. 52). Her er konvensjonelle idear om dgden og dadsriket — religigse,
mytologiske og kulturelle — sett inn i ein barnelitteraer forteljingsstruktur der eit positivt
barndomssyn kjem til uttrykk gjennom karakterane. Dette pulveriserer religigse farestellingar

og hierarki, og fokuset vert i staden pa venskapen mellom karakterane.

Mykje av surrealismen ligg i framstillinga av deden og dgdsriket, og dette trer fram i begge
modalitetane. Verbaltekstleg i skildringa av deden som ei snill jente, og understreka av
illustrasjonane bade i motiv og teiknestil. I det doble oppslaget der Dgden og Elsewise leiker i
slottet kjem dette mellom anna fram der Dgden star pa hovudet og leiker, men surrealismen
kjem ogsa tydeleg til uttrykk i omgjevnadane rundt dei. | surrealistiske illustrasjonar papeiker
Birkeland og Storaas (1998, s. 174) korleis objekt som ein kan kjenne att ofte er plasserte i
miljg der dei logisk sett ikkje hayrer heime, og at eit skarpt lys over bildet vil gjere det meir
drgymande. Pa det doble oppslaget der Dgden og Elsewise leikar gaymsle og star pa hendene
framhevar illustrasjonen dette aspektet ved at rommet er lyst opp og er heilt kvitt, og
gardinene og tapetet har dekorative abstrakte mgnster (s. 14-15). Lysekrona heng i ein lang

leidning og midt pa golvet star det ein anakronistisk plassert renessansedivan, og attmed
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denne er ei lampe trekt ut pa golvet utan lampebord. Lyset i rommet, leiken i det innestengde
slottet med gitter framfor vindauga, og den uvande plasseringa av kjende element forsterkar

surrealismen i situasjonen og omgjevnadane.

Elsewise lir henne att leka. Hon visar Diden alla konster hon kan.
Tiden star stilla.

Surrelisme i motiv og omgjevnadar (s. 14-15)

3.1.5 Brotet med det konforme

Lilla doden héalsar pa er som vist eit konglomerat av symbol og intertekstuelle referansar fra
ulike kulturar og religionar. Alle normer og reglar, skrivne eller uskrivne, er nedbrotne og sett
saman pa nytt. Ein vil kunne hevde at det er her essensen i det humoristiske kjem til uttrykk.
Dette kan igjen koplast til parodien som her finn rotfeste i bade karnevalismen og

surrealismen.

Postmoderne parodidefinisjonar legg vekt pa ei mengde intertekstuelle referanser,
metafiksjonelle verkemiddel og humor (Rose, 1993, s. 282). Maten element fra forskijellige
religionar, mytar og folketru er sett saman pa bidrar til & gjere innhaldet parodisk. Det vil i
den forstand oppfattast som ein parodi pa teologiske framstillingar av dgden og dedsriket.
Den overdrivne symbolblandinga og bruken av intertekstuelle referansar er karnevalistisk
snudd pa vranga og sett saman pa tvers av ideologiar og mytar. Fra eit dogmatisk perspektiv
er dette ei nedbryting og omvelting av eit hierarki, der sentrale element fra ulike religionar er
sette saman. Her er ogsa hierarkiet i den enkelte religionen snudd pa hovudet, og som papeikt
er den himmelske engelen likestilt med dgdsengelen, noko som gar pa tvers av bade islamsk

og kristen tru. Det parodiske kan hevdast a vere forsterka ved dei naive karikaturane, ein
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teiknetradisjon som lenge har vore nytta i satirisk samanheng. Samansmeltinga av dei
intertekstuelle referansane, kombinert med teiknestilen, kan ogsa tolkast som ein satire av
dagens sekulere samfunn som manglar eintydige svar pa eksistensielle livssparsmal knytt til
dagden.

Som skildra innleiingsvis fungerte latteren og leiken under middelalderens parodi som den
andre verdsopenberringa (Bakhtin, 2003, s. 61), der den farste var den geistlege. Bakhtin
omtala parodiar som «kroppsliggjer og materialiserer, og samtidig gjer de alt de kommer i
bergring med lettere» (s. 60). Malet med parodiane var ikkje eintydig a kritisere og
undergrave makta, men i staden skulle alt vere eit mal for latter. Om ikkje boka kroppsleggjer,
sa forsgker den & materialisere dgden og religigse idear ved & skape eit bilde av det abstrakte i
eit barnleg illustrert og konkretisert univers. Her er det useielege dermed det motsette av
negasjonar. Pa same tid gjer den det vanskelege og innflgkte emnet lettare ved a tilfare ein
venskapstematikk og framstille deden og engelen i harmoni.

| presentasjonen av Crowther i have ALMA-pris utdelinga vart det sagt falgjande om hennar
bruk av sagaer og mytar og plasseringa av desse inn i notida: «Kitty Crowther refererar sjalv
till hur hon gjort sagotraditionens véttar och jattar till sina egna. 1 den meningen ar hon
traditionsbarare. Samtidigt ar Kitty Crowther fornyare néar hon later dagens fragor och liv
mota myternas och sagornas krafter» (Astrid Lindgren Memorial Reward, u.d, a). Dette er eit
aktivt grep som truleg seker a bevare det gatefulle og undrande, og som kan medfare ei
fleirstemmig fabulering kring deden framfor & framsta parodisk. Ei parodisk oppfatning vil

uansett variere ut fra lesarens farkunnskapar.

Bruken av intertekstualitet samsvarar med dei bgkene Tgnnessen (2014) skriv om; «de
parodiske bgkene som leker seg med bibelske fortellinger ved & plassere dem mellom det
mytiske, det surrealistiske og det hverdagslige» (s. 143). Dette er sjglve essensen av denne
bildeboka; her er mytiske og religigse forteljingar plasserte inn i eit surrealistisk univers der
Dgden utfarer sine vande rutinar heilt til ho inngar i eit menneskeleg vennskap. Her er det
ifalgje Tannessen nytta ein dobbel adressat som «star i fare for a bruke barneleseren som
unnskyldning for voksnes lek med bibelhistorier der originalen ferst og fremst er kjent for
voksne lesere» (s. 143). | lilla doden halsar pa er bibelforteljingar nettopp plasserte mellom
det mytiske, det surrealistiske og det kvardagslege, og den parodiske leiken vil ikkje utan

vidare treffe barnelesaren.
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Det parodiske i denne bildeboka heng ogsa tett saman med plasseringa av bibelforteljingar og
myter i ein surrealistisk kontekst, og dette viser at det ikkje er «invariante, historielause
fantasiprodukt» denne forteljinga rommar (Adorno, 1992, s. 70). Humoren kan koplast til den
frie surrealismen der overraskingselementa underbygger det absurde. Innanfor
bildeboktradisjonen vil det vere mogleg a hevde at ei visuell framstilling av deden som
«mannen med ljaen» i seg sjglv er grenseoverskridande og overraskande i ei bildebok for
barn. Den normalt avskrekkande skikkelsen har bade i verbaltekst og illustrasjonar attpatil
vorte redusert til ei snill ung jente. Dette er ein original og surrealistisk personifikasjon av
deden, ei humoristisk og snill framstilling av ein skikkelse som tidlegare var forbunden med
synd og frykt. Bade surrealismen og karnevalismen underbygger dermed det parodiske, anten
det er gjennom ein draumeaktig parodi pa det konvensjonelle, eller det er religigse forteljingar

som parodisk er snudde pa hovudet og plasserte inn i latterens sfaere.

3.1.6 Gjensidig karakterutvikling — leiken og latterens verdi

Gjennom mgte mellom Elsewise og Dgden skjer det ei markant og gjensidig
karakterutvikling. Elsewise endrar farst karakter idet Dgden hentar henne, og ho gar fra a vere
levande til & vere dgd. Daden ventar at ho skal mgte henne med sorg og redsle, men til hennar
store forundring vert Elsewise i staden lukkeleg og mgter Dgden med latter og leik:
«’Kommer du nu dntligen!” sdger hon och ler» (s. 9). Dette fordi Elsewise endeleg faler seg

frigjord fra all smerte og sjukdom.

Grunna varmen og venskapen til Elsewise kjenner ogsa Daden seg annleis. Pa vegen over til
dadsriket blir ho mint om at ogsa ho er eit barn, og av teksten gar det tydeleg fram at det er
mgtet med Elsewise som bringar fram denne kjensla hja Dgden: «Lilla Déden blir hapen. Det
ar forsta gangen hon traffar nagon som blir sa glad att se henne. Det paminner henne om
nagot underligt. Det pAminner henne om at ocksa hon &r ett barn» (s. 10-11). Her er varmen
som Elsewise utstraler ogsa understreka i verbalteksten idet Dagden spgr om ho ikkje frys,
men til forskjell fra den gamle mannen som sit med eit ullpledd, sa frys ikkje Elsewise idet ho
er ded. Varmen og gleda Elsewise sprer i dette mgtet, er det som minner Dgden om

barndomen.

Dé Dgden og Elsewise leikar, blir det humoristisk papeikt at dgden aldri har kjent seg sa
levande far. Her leikar Crowther med den einaste negasjonen som med ord kan skildre deden

realistisk; nemleg at den som er dgd ikkje lenger er levande, men her er det tvert om Dgden
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som faler seg levande. Her oppstar eitt av dei grunnleggande nonsenselementa pa nytt, ei
ulgyst spenning mellom det Wim Tigges (1988) kallar «The tension between meaning and
non-meaning» (s. 55). | fraveeret av rasjonell meining oppstar det Birkeland og Mjer (2012, s.
23) kallar for 'mundus inverdus’ og negasjonsprinsippet vert fratatt meining og gjort om til

ironisert humor.

Maskene endrar karakter i det Elsewise kjem til dedsriket. Pa oppslaget der den gamle
mannen sit framfor peisen saman med Dgden, har maskene som heng pa veggen og dei to
uglene ovanfor peisen perplekse andletsuttrykk. Mannen si redsle gjer at bade maskene og
Daden ser nedtrykte og fortvila ut, og veggane rundt dei fangar opp den mgrke stemninga
mellom karakterane. | mgte med mannen si frykt oppstar det ein komikk i det mislukka
forsgket der Dgden vil lette stemninga for menneske som er komne til dgdsriket. Dette
munnar ut i verbaltekstens ironi i spelet med den religigse referansen knytt til helvete; «For at
varma dem lite grann gor lilla Déden en brasa. Men hon mérker att det bara skrammer dem.
De tror att de har kommit til helvetet!» (s. 7). | verdsreligionane kan ideen om eldens plass i
helvete knytast til bade kristendommen, islam, hinduismen og buddhismen. Med
utgangspunkt i ein kristen kontekst star det i Johannes openberring om Guds dom over det
syndefulle livet til hora under Babylons fall;

«Derfor skal plagene hennes komme pa én og samme dag:

ded og sorg og hungersngd,

og hun skal brennes opp med ild.

For mektig er Herren Gud som dgmmer henne.

Jordens konger, de som har levd med henne i hor og luksus, de skal gréte og bryte ut i
klagerop over henne nér de ser rayken stige opp der hun brenner» (Ap, 18: 8-9)

Det er denne dommen den gamle mannen ser fare seg, frykta for eit evig liv i pinsle. Kjem ein
til helvete vert ein kasta i eldsjgen, saman med djevelen. Komikken vert derfor tydeleg da
lesaren er medviten om at Dgden berre har &rlege og venlege intensjonar, men denne

humoren spelar pa kjennskap til religigse forteljingar.

Den same peisscena gar att idet Elsewise er komen til dgdsriket, og denne repetisjonen
forsterkar forvandlinga i stemning og karakter. Dei marke skuggane fra stolane og dei svarte
veggane som omgir karakterane i den fgrste scena er her erstatta med lys. Veggane som
kransar om dei har vorte lysebla, og resten av rommet er skuggelaust og kvitt. Der mannen
stod oppreist og sag ut til & vere fylt av angst, sit Elsewise i staden trygt plassert i stolen med
eit smil om munnen. Her har det skjedd ei forvandling bade i symbola og karakterane.

Maskene som heng pa veggen har fatt lattermilde uttrykk, uglene stirar venleg i retning
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Elsewise, og det same gjer uglene som no smiler og har blikket festa pa jenta. | peisen under
elden er det attpatil plassert to sma daudinghovud som ogsa ser til & ha skifta karakter, noko
som ytterlegare understrekar maskenes opphavlege tyding og skiftet fra tragedien til
komedien i stemning. Dgden smiler og tankane ho har om Elsewise kjem til uttrykk i teksten:
«Lilla doden ser pa henne, hon ler sa underbart vackert» (s. 13). Det kan tyde pa at maskene
forandrar karakter som faglgje av at Elsewise er komen og fordi ho har ei lattermild framferd.

Maskene sine uttrykk i dei to ulike peisscenene kan koplast til teatersymbolet som oppstod i
det greske teateret og som framleis er i bruk i dag. Desse maskene representerer to
grunnleggande sider av mennesket sa vel som to etablerte sjangrar, den klassiske tragedien og
komedien. Pa same mate som desse to maskene kvar for seg representerer desse sjangrane,

kan maskene i dei to ulike peisscenene underbygge nokre av dei same kjenslene som dei

klassiske dramatiske sjangrane.

|
R—

Peisscene 1 og 2: Skifte i stemning og karakter (s. 7 0g s. 13)

Ifglgje Aristoteles (2004) skal tragedien «efterligne begivenheter som vekker frykt og
medlidenhet (s. 42). | den farste peisscena har maskene triste uttrykk, og pa dette oppslaget er
den gamle mannen prega av sterk frykt, medan Dgden er trist og full av medynk. Komedien er
derimot ei etterlikning av menneske som er slettare enn gjennomsnittet, der latteren er knytt

til det darlege og heslege; «Det latterlige er nemlig en eller annen feil eller uskjgnnhet som
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ikke er smertende eller sarende — likesom den komiske maske — for a ta noe narliggende — er
uskjenn pa en mate og forvrengt, men uten smerte» (s. 30). Dette kan knytast til det
forvrengde matet med den uskjgnne deden og dadsriket. Her har det oppstatt ein vri pa den
klassiske karakterkomedien, der den mektige og sublime dgden har vorte redusert til ein
uperfekt menneskeskikkelse som einsam og trist har behov for venskap og varme. Her har
stemninga skifta i retning komedien: Elsewise «ler sa underbart vackert» (s. 13) og maskene
pa veggen har fatt lattermilde uttrykk. Utan & volde smerte, leerer ogsa Dgden a le av a vere i

samkvem med Elsewise.

Pa oppslaget der Elsewise kler seg ut, er det etablerte hierarkiet og det kjende enda ein gong
snudd pa hovudet i trad med Bakhtins (2003) karnevalismeteori. | dag er karnevalet sett inn i
ein kontekst sterkt knytt til leiken, ein leik som utfordrer tradisjonelle og konvensjonelle
forstaingar (@ksnes, 2010, s. 203). Her er Dgden den som kjenner seg levande, medan
Elsewise har maskert seg som daden (s. 16). Det har skjedd eit rolleskifte. Dgden har
utradisjonelt vorte eit barn igjen som gjennom leiken og latteren faler seg levande og frigjort
fra den tunge byrda som dedens bodbringar. Samtidig har Elsewise med kappe, maske og sigd

i handa gatt inn i rolla som dgden.

Lilla Disden skrattar sa hon kiknar.
Hon har aldrig kiint sig sé levande forr.

Frigjerande rollebytte for Dgden og Elsewise (s. 16)
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| dette karnevalistiske sceneskiftet forandrar ogsa omgjevnadane seg. Putene som kan vere
symbol for den evige sgvnen har vakna til liv. Dei ber masker og dansar kring Elsewise.
Maskene vert her eit symbol pa forandring og reinkarnasjon. Idet Daden faler seg levande, sit
ho pa golvet og ler. I same augeblinken skjer det ei besjeling der Dgdens symbolske
gjenstand, sigden, kjem til liv. Med eit smil er ogsa den frigjort og forvandla til ein fugl. |
karnevalets og leikens stund er dei frie barn som gjennom latteren er frigjort fra alvoret.

Denne frigjeringa for karakterane er understreka ved bruken av rammer i forteljinga. Carole
Scott (2010) tar for seg kva signifikans rammer kan ha i artikkelen «Frame-making and
frame-breaking in picturebooks». Her deler ho bruken av rammer i bildebgker inn i to
kategoriar; «’perceptual’ framing and ‘structural and architectural’ framing» (s. 102). Om kva
tyding slike rammer kan ha argumenterer Scott som falgjer; «there is often a correlation
between unstructured or perceptual framing and freedom or natural existence, and heavily
structured framing and the sense of being boxed in and limited» (s. 111). Pa neerast alle
oppslag i boka er illustrasjonane presenterte innanfor ei ramme. Verbalteksten star utanfor og
pa undersida av denne ramma. | scena der leiken og latteren dominerer, er rammene derimot
fjerna og illustrasjonane er utfalda over heile oppslaget. Her er rammene nytta som
verkemiddel for & syne at den latterfulle leiken har fart Elsewise og Dgden ut av fortidas
fengslande tilveere prega av alvoret i deira livssituasjon, og inn i barndomens fridom dominert
av latter og venskap. Dette star i kontrast til eit tidlegare oppslag som syner gitter framfor
vindauga i slottet, eit underleggjerande alvorselement som i staden peikar mot eit fengsla
tilveere som bryt med det frie. Rammene er aktivt brukt som meiningsberande element. Da
leiken og latteren tar slutt og Elsewise ma forlate dedsriket, er rammene komne tilbake igjen,

medan illustrasjonen pa nytt fyller heile oppslaget idet Dgden og Elsewise er foreina igjen.

3.1.7 Modalitetanes affordans

Modalitetane i ei bildebok har ulik affordans, det vil seie forskjellig tydingspotensiale og
varierande grenser for kva modaliteten kan uttrykke. Noko formidlar til dgmes illustrasjonar
betre enn tekst og omvendt. Nicolajeva og Scott (2006) skildrar dei to modalitetanes
affordans slik:

«The function of pictures, iconic signs, is to describe or represent. The function of words,
conventional signs, is primarily to narrate. Conventional signs are often linear, while iconic
signs are nonlinear and do not give us direct instruction about how to read them» (s. 1)
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Ord eignar seg godit til & setje namn og nemningar pa ting, uttrykke kjensler og tankar, skildre
sanseinntrykk og ordne hendingar langs ein tidsakse. Bilde kan pa si side presentere
karakterar, gjenstandar og omgjevnadar visuelt. I dette tilfellet formidlar verbalteksten den
kronologisk oppbygde forteljinga og forsterkar formidlinga av Dgden sine kjensler. Denne
modaliteten namngir ogsa «de dodes land» og verbalteksten forankrar Elsewise si lette over a

vere komen dit.

Pa den andre sida er den visuelle affordansen i denne boka utnytta til det fulle. Nina
Christensen (2003) papeiker at «lllustrationerne i en billedbog skaber scenen for handlingen,
stemningen, en historisk forankring, et billede af det univers, fortellingen foregar i» (s. 58). |
Lilla doden hélsar pa er det gjennom illustrasjonane ein far all informasjon om og eit bilde av
omgjevnadane. Det er verbalteksten som fortel at det er dedsriket karakterane oppheld seg i,
men ettersom teksten ikkje inneheld skildringar av omgjevnadane er det den visuelle
modaliteten aleine som framstiller det ikkje-representative dgdsriket. Teksten fortel at Daden
er ein person, ei jente, men det er illustrasjonane som syner ein konkret representasjon og
framstilling av dagden. I tillegg til & gje lesaren eit bilde av dette universet skaper dei barnlege
og ufarlege illustrasjonane ei lett stemning som opnar for ei lesing av boka som «finstamd»
(jf. baksideteksten).

Dei ulike modalitetane har ogsa ulik affordans knytt til humorformer. Ironi kjem fram i begge
modalitetane, men farst og fremst i samspelet mellom tekst og bilde. Det er ogsa mogleg & ha
ei ironisk tilnerming til daden som vert forsterka i illustrasjonane. Den naivt illustrerte
Dgden, kombinert med ei